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LISTADO GENERAL (ALFABETICO) DE ALGUNAS
COMPETENCIAS CURRICULARES BASICAS

1. Analizar criticamente la informacién de textos no literarios.

2. Analizar el sentido figurado en un texto escrito.

3. Apreciar el valor connotativo-expresivo de un texto escrito.

4. Comprender el significado de enunciados cuya estructura sintactica presenta cierto
nivel de dificultad.

5. Comprender el significado de 'palabras clave' que contribuyen a interpretar
adecuadamente el sentido de un texto.

6. Deducir el sentido traslaticio de un término en su contexto.

7. Descubrir el sentimiento expresado en un texto lirico.

8. Detectar por el contexto el sentido irénico de una expresion escrita.

9. Determinar la disposicion del contenido de un texto.

10. Diferenciar las ideas principales de las secundarias a través del resumen de un
texto.

11. Distinguir en un texto escrito hechos objetivos y opiniones subjetivas.

12. Distinguir estereotipos simbolicos.

13. Distinguir los argumentos con los que se refuta dialécticamente una tesis.

14. Distinguir los argumentos que avalan una tesis.

15. Distinguir los elementos que intervienen en un acto de comunicacion verbal.

16. Distinguir los matices significativos de las perifrasis verbales.

17. Distinguir una funcion gramatical.

18. Elaborar un texto a partir de un modelo dado.

19. Elaborar un texto descriptivo -en la modalidad de retrato- a partir de la
informacidn contenida en un texto escrito.

20. Elaborar un texto descriptivo integrado por una etopeya.

21. Elaborar un texto narrativo en soporte informatico.

22. Enumerar rasgos que confieren a un texto narrativo rasgos realistas.

23. Establecer la participacion del autor en un texto y su papel como narrador
omnisciente.

24. Establecer la secuencia temporal de unos hechos en un texto narrativo.

25. Explicar el caracter 'parddico' de un texto.

26. Explicar el sentido figurado de un texto escrito.

27. Extraer informacion de un texto para utilizarla en la elaboracion de un texto de
similar contenido, utilizando aquél como modelo de referencia.

28. Identificar acepciones comunes en diferentes vocablos polisémicos.

29. Identificar el 'estilo formulario' en un texto administrativo.

30. Identificar el género literario de un texto por sus rasgos formales.

31. Identificar el sentido de un enunciado en un determinado contexto.

32. Identificar el significado de una expresion en un enunciado concreto.

33. Identificar el valor expresivo que aporta a un texto el empleo reiterativo de
determinadas estructuras sintacticas.

34. Identificar el valor semantico de las relaciones sintécticas.



35. Identificar en el nivel morfosintactico de la lengua funciones sintacticas que
condicionan el significado de los enunciados.

36. Identificar en el nivel morsofintactico de la lengua funciones sintacticas que
condicionan el significado de los enunciados.

37. Identificar funciones del lenguaje.

38. Identificar informacion literal en un texto.

39. Identificar las caracteristicas de un género periodistico.

40. Identificar las ideas principales de un texto.

41. Identificar elementos basicos de un texto narrativo <los personajes y su distinta
importancia>.

42. Identificar los elementos basicos de un texto narrativo <lugar y tiempo>.

43. Identificar los procedimientos discursivos empleados para la construccion de una
narracion y su valor expresivo.

44. Identificar los procedimientos retoricos utilizados en un texto.

45. Identificar los procedimientos retoricos empleados en un texto literario y su valor
expresivo.

46. Identificar rasgos morfosintacticos propios del registro coloquial.

47. Identificar recursos constructivos propios del nivel morfosintactico de la lengua y
su valor expresivo en un texto literario.

48. Identificar recursos lingliisticos propios del nivel 1éxico-seméantico (organizacion
del 1éxico en campos semanticos).

49. Identificar un texto administrativo por sus caracteristicas formales.

50. Inferir, del comportamiento de un personaje, sus motivaciones.

51. Integrar distintas informaciones procedentes de un mismo texto para producir una
nueva informacion.

52. Integrar informaciones procedentes de diferentes partes de un texto en su linea
argumental.

53. Interpretar el contenido de un argumento de autoridad en el contexto de un texto
argumentativo.

54. Interpretar el significado de una palabra en su contexto.

55. Interpretar el valor expresivo de la secuencia temporal en que se suceden los
hechos en un texto literario.

56. Interpretar el valor expresivo de los procedimientos retéricos empleados en un
texto literario.

57. Interpretar informaciones procedentes de diferentes parte de un texto para
comprender su sentido global.

58. Justificar el cardcter argumentativo de un texto.

59. Justificar el titulo de un texto como expresion de su contenido mas relevante.

60. Justificar el valor expresivo de determinados procedimientos retoricos.

61. Manejar la terminologia lingiiistica basica en el nivel fonético-fonologico.

62. Obtener informacion mediante el contraste de distintos elementos conceptuales
de un texto.

63. Obtener informacion mediante la comparacion de distintos elementos
conceptuales de un texto.

64. Obtener una informacion parcial de un texto.



65. Organizar logicamente los elementos sintacticos de un enunciado.

66. Ponderar la validez de una afirmacion a partir del contenido del texto en que
figura.

67. Precisar el sentido especializado de vocablos polisémicos en el contexto en que
figuran.

68. Producir un texto argumentativo que justifique una opinion personal.

69. Producir un texto argumentativo que justifique determinados estados de animo.
70. Producir un texto con intencionalidad literaria a partir de un modelo propuesto.
71. Producir un texto expositivo que explique la relacion entre diferentes
informaciones de un escrito.

72. Producir un texto literario ajustado a un determinado género narrativo.

73. Producir un texto narrativo a partir de unas determinadas pautas.

74. Realizar inferencias a partir de una informacion suministrada en un texto.

75. Reconocer caracteristicas relevantes de géneros literarios.

76. Reconocer el caracter lirico de un texto.

77. Reconocer el sentido figurado e ironico de un pasaje en el contexto del texto.

78. Reconocer el valor expresivo de sufijos apreciativos.

79. Reconocer el valor gramatical y expresivo de un vocablo en su contexto.

80. Reconocer en un texto narrativo las implicaciones de los personajes secundarios
en el desarrollo de la accion.

81. Reconocer estructuras textuales basicas.

82. Reconocer la estructura de un texto.

83. Reconocer la idea basica (eje tematico) de un texto escrito.

84. Reconocer la intencidon del autor en un texto escrito.

85. Reconocer la intencionalidad humoristica de un texto escrito.

86. Reconocer la relacion entre los diversos contenidos de un texto.

87. Reconocer las distintas secciones de un diario.

88. Reconocer las ironias de un texto escrito.

89. Reconocer las recurrencias morfosintacticas y l1éxicas en un texto literario y la
intencionalidad de su empleo.

90. Reconocer las redundancias de un texto.

91. Reconocer la tesis en un texto argumentativo.

92. Reconocer los diferentes procedimientos para reproducir una cita.

93. Reconocer los elementos basicos de un acto de comunicacion verbal.

94. Reconocer los elementos estructurales basicos de un texto narrativo (argumento,
personajes, acciones, espacio, tiempo...) para poderlo interpretar adecuadamente.

95. Reconocer los rasgos formales de un texto descriptivo.

96. Reconocer los rasgos que llevan a un personaje a emitir un juicio de valor.

97. Redactar un comunicado para ser insertado en un medio de comunicacién escrito.
98. Reelaborar un texto manteniendo su sentido.

99. Relacionar las distintas partes de un texto.

100. Resumir un texto escrito omitiendo datos irrelevantes.

101. Senalar el valor expresivo de determinados elementos morfosintacticos en
distintos enunciados de un texto.

102. Sustituir un vocablo por otro de significado proximo.



103. Sustituir un vocablo por su sindnimo en razon del contexto.

104. Transformar el estilo directo en indirecto.

105. Trasladar el lenguaje escrito al lenguaje plastico.

106. Utilizar la informacidon contenida en un texto literario para la produccion
creativa de nueva informacidon compatible con aquélla.

107. Utilizar la primera persona narrativa para componer un texto.



La interpretacion de textos a través de preguntas-guia para el desarrollo de
competencias curriculares bdsicas.

La lectura de textos -sean o no literarios- y cuantos aspectos afectan a su
comprension significativa (asunto-tema, estructura, elocucidén, procedimientos
retoricos, etc.), puede convertirse en un medio adecuado para el desarrollo de
competencias curriculares basicas; aunque no estara de mas insistir en que la mayor
o menor idoneidad del texto elegido al tipo de competencias curriculares basicas que
se vayan a afrontar -en extension y grado de complejidad- es un factor esencial y, por
lo tanto, los textos que se vayan a ser objeto de andlisis deberan escogerse con todo
rigor.

Seleccionado el texto que convenga, y en torno a tres ejes fundamentales
-comprension, expresion y reflexion- se formulardn, en su caso, nueve preguntas
para cada uno de dichos ejes -hasta completar un maximo de 27-. Estas preguntas
alcanzaran diferentes niveles de dificultad (basico, intermedio y avanzado, a razon de
tres preguntas por nivel, a su vez debidamente graduadas), y en ellas se concretaran
determinadas competencias curriculares basicas que consideramos que es necesario
ir adquiriendo a lo largo de la escolarizacion obligatoria en la ensefianza secundaria.

En el ambito de la comprension, las preguntas giran en torno al contenido
argumental del texto -es decir, a las ideas principales que lo conforman-, asi como a
las lineas maestras que lo organizan estructuralmente, a través de las cuales pueden
descubrirse, en muchos casos, la intencion perseguida por el autor; vy,
excepcionalmente, a los valores literarios que dicho texto encierra. En el dmbito de
la expresion se exploran los recursos lingiiisticos empleados por los autores en la
construccion de los textos -y que ponen de relieve el particular estilo que caracteriza
su forma de escribir-; pero también se le da lector la posibilidad de recurrir a sus
propios medios lingliisticos de expresion para interpretar y recrear unos textos que
deben ser percibidos como una unidad total de comunicacion. Y con respecto a la
reflexion, y mas concretamente a la reflexion gramatical -y ante la mayor dificultad
que supone reflexionar sobre algo tan abstracto como puedan ser los elementos de
una Lengua y las relaciones sistematicas que mantienen entre si-, se debe procurar
soslayar la obstinacion por “gramatiquear” 'y, procurando aprovechar el
conocimiento intuitivo y practico que se tiene de las estructuras gramaticales basicas
-adquirido por la experiencia y la ejercitacion espontanea a lo largo de los diferentes
momentos y situaciones-, se iniciara, desde dicho conocimiento funcional, una
reflexion gramatical que se proponga como meta el aumento de la propia
competencia lingiiistica; y, de esta manera, las actividades propiamente gramaticales
que se propongan tendrdn por finalidad facilitar una expresion correcta y apropiada,
que permita comprender y expresarse adecuadamente, entendiendo y haciéndose
entender -oralmente y por escrito- en situaciones normales de comunicacidn.



Un texto de referencia.

Hemos seleccionado como texto de referencia un fragmento de E!/ camino, de
Miguel Delibes (Barcelona, ediciones Destino, 2000. Coleccion Ancora y delfin,
num. 57). Algunas de las preguntas van acompafniadas de las correspondientes
observaciones que orientan didacticamente las respuestas. A cada docente dejamos la
labor de sugerir la realizacién de aquellas otras actividades -en el marco del
desarrollo de determinadas competencias curriculares bdsicas- que pudieran servir
para garantizar, definitivamente, la comprension del texto de Delibes por parte de los
lectores adecuados, asi como la posible conexidén con el entorno vital en que se
desenvuelven.

sk shosk skt sk skosk ok

Cuando saltaron la tapia del Indiano, Daniel, el Mochuelo, tenia el corazon
en la garganta. En verdad, no sentia apetito de manzanas ni de ninguna otra
cosa que no fuera tomar el pulso a una cosa prohibida. Roque, el Moiiigo, fue
el primero en dejarse caer del otro lado de la tapia. Lo hizo blandamente, con
una armonia y una elegancia casi felinas, como si sus rodillas y sus ingles
estuvieran montadas sobre muelles. Después les hizo sefias con la mano,
desde detras de un arbol, para que se apresurasen. Pero lo Unico que se
apresuraba de Daniel, el Mochuelo, era el corazon, que bailaba como un loco
desatado. Notaba los miembros envarados y una oscura aprensidon mermaba
su natural osadia. Germdan, el Tifioso, saltd el segundo, y Daniel, el
Mochuelo, el ultimo.

En cierto modo, la conciencia del Mochuelo estaba tranquila. Por la
mafana habia preguntado a Don José, el cura, que era un gran santo:

-Sefior cura, ;es pecado robar manzanas a un rico?

Don José habia meditado un momento antes de clavar sus ojillos, como
puntas de alfileres, en él:

-Segun, hijo. Si el robado es muy rico, muy rico y el ladrén esta en caso de
extremada necesidad y coge una manzanita para no morir de hambre, Dios es
comprensivo y misericordioso y sabra disculparle.

Daniel, el Mochuelo, qued6 apaciguado interiormente. Gerardo, el Indiano,
era muy rico, muy rico, y, en cuanto a ¢l, ;no podria sobrevenirle una
desgracia como a Pepe, el Cabezon, que se habia vuelto raquitico por falta de
vitaminas y Don Ricardo, el médico, le dijo que comiera muchas manzanas si
queria curarse? ;Quién le aseguraba que si no comia las manzanas del
Indiano no le acaeceria una desgracia semejante a la que aquejaba a Pepe, el
Cabezon? Al pensar en esto, Daniel, el Mochuelo, se sentia mas aliviado.



Preguntas planteadas sobre competencias curriculares bdsicas
Preguntas de comprension
Nivel de dificultad basico.

_ ftem num. 1. Competencia: Identificar elementos esenciales de un texto
narrativo (los personajes y su diferente importancia).
Pregunta (cerrada): ;Quién es el protagonista del texto?
- Don Ricardo, el médico.
. Don José, el cura.
. Daniel, el Mochuelo.
- Miguel Delibes, el narrador.

- ftem nam. 2. Competencia: Establecer la secuencia temporal de los hechos

que acontecen en un texto narrativo.
Pregunta (cerrada): Ordenar los siguientes acontecimientos, numerandolos
del 1 al 4, de acuerdo con el orden cronologico en que tienen lugar.

Los tres amigos saltan la tapia del Indiano.

- Dialogo de don José, el cura, con Daniel, el Mochuelo.
Problemas de conciencia de Daniel, el Mochuelo.
Tranquilidad de conciencia de Daniel, el Mochuelo.

Observaciones. Orden cronologico en que suceden los hechos: 1. Problemas
de conciencia de Daniel, el Mochuelo. 2. Didlogo de don José, el cura, con
Daniel, el Mochuelo. 3. Tranquilidad de conciencia de Daniel, el Mochuelo.
4. Los tres amigos saltan la tapia del Indiano.

_ {tem 3. Competencia: Justificar el titulo de un texto como expresién de su

contenido mas relevante.
Pregunta (cerrada): Elegir un titulo para el texto que mejor resuma su
contenido.

Cobardia de Daniel.

Dudas morales de Daniel.

- Conversacion de Daniel con el sefior cura.
Diferencias entre pobres y ricos.



Nivel de dificultad intermedio.

_ ftem nom. 4. Competencia: Reconocer en un texto narrativo las
implicaciones de los personajes secundarios en el desarrollo de la accion.
Pregunta (cerrada): En relacion con Roque, el Moiiigo, ;qué informaciones
explicitas proporciona el texto?

- Como piensa.

. Como siente.

- Como acttia.

- Cuales son sus valores ético-morales.

- ftem num. 5. Competencia: Realizar inferencias a partir de la informacion

suministrada en un texto narrativo.
Pregunta (cerrada): ;Como hay que interpretar las palabras que Don José,
el cura, dirige a Daniel, el Mochuelo, en contestacion a su pregunta de si es
pecado robar manzanas a un rico?

- Disculpan, en toda situacion, el robo de las manzanas.

. Condenan, en toda situacion, el robo de las manzanas.

- Admiten el robo de las manzanas, segiin qué casos.

- Expresan temor por las posibles reacciones de Gerardo, el Indiano.

_ ftem num. 6. Competencia: Reconocer el sentido ironico de un pasaje en el
contexto del texto del que forma parte.
Pregunta (abierta): ;Con qué intencion usa el diminutivo “manzanita” Don
José, el cura?

Observaciones. Con el fin de reconocer el valor expresivo de la sufijacion
apreciativa, es necesario aludir a la funcion emotiva del lenguaje.



Nivel de dificultad avanzado.

- Item nim. 7. Competencia: Reconocer, en su con texto, el sentido traslaticio

de una expresion figurada.
Pregunta (cerrada): ;Qué significa, en el contexto, la expresion “tener el
corazon en la garganta”?

- Estar asustado.

- Estar acobardado.

- Estar preocupado.

- Estar nervioso.

Observaciones. La respuesta correcta es la que figura en primer lugar:
asustado equivale a amedrentado, atemorizado, espantado, empavorecido;
mientras que acobardado equivale a pusilanime, sin valor ni espiritu. Por lo
tanto, una persona puede estar asustada, pero no demostrar cobardia ante
una situacion de peligro.

ftem num. 8. Competencia: Distinguir estereotipos simbélicos.
Pregunta (abierta): ;Qué valor simbdlico adquiere, en el texto, la manzana?

Observaciones. Es necesario hacer una referencia explicita al “valor de lo
prohibido”.

ftem nim. 9. Competencia: Reconocer los elementos estructurales basicos de
un texto narrativo (personajes, marco espacio-temporal, acontecimientos...)
para poderlo interpretar adecuadamente.

Pregunta (abierta): Indicar tres razones basicas, reconocibles en el texto de
Delibes, que justifiquen su cardcter narrativo.

Observaciones. La pregunta estara bien respondida si se alude a “hechos que
un narrador atribuye a unos personajes en un marco espacio-temporal”. No
obstante, cualquier razdn deberd justificarse sobre el propio texto, para no
convertir la respuesta en una simple exposicion teorica.



Preguntas de expresion

Nivel de dificultad basico.

_ ftem ntm. 1. Competencia: Indicar el valor expresivo de determinados signos
ortograficos de puntuacion.
Pregunta (abierta): ;Qué papel desemperian, en el lenguaje escrito, los
signos de puntuacion que indican el dialogo entre Daniel, el Mochuelo, y
Don Jose, el cura?

_ ftem nam. 2. Competencia: Elaborar un texto descriptivo -en la modalidad de
etopeya- a partir de la informacion contenida en un texto escrito.
Pregunta (abierta): Explicar como es Daniel, el Mochuelo, partiendo de la
informacion que ofrece el narrador (Delibes) y de las palabras y
pensamientos del propio personaje.

_ ftem num. 3. Competencia: Resumir un texto escrito omitiendo datos
irrelevantes.
Pregunta (abierta): Sintetizar el argumento del texto.

Observaciones. Para considerar correcta la respuesta deberan valorarse,
necesariamente, los cuatro indicadores que se detallan a continuacion.

1. El resumen se efectuard empleando los propios medios lingiiisticos de
expresion, y no los usados por el autor del texto.

2. En el resumen no tendran cabida las ideas accesorias o de caracter
secundario.

3. La extension del resumen no excederd la del texto original mas alld de un
25%.

4. Los hechos principales que conforman la secuencia argumental del texto
se recogerdn con la mayor objetividad, y quedardn excluidas las valoraciones
personales.



Nivel de dificultad intermedio.

- Item nim. 4. Competencia: Transformar el estilo narrativo directo en

indirecto.
Pregunta (abierta): Reproducir en estilo narrativo indirecto el didlogo que
sostienen Don José, el cura, y Daniel, el Mochuelo.

Observaciones. Debe suprimirse el didlogo y, adoptando el papel de
narrador en tercera persona, referir lo que otros -don José y Daniel- han
dicho.

ftem num. 5. Competencia: Producir un texto narrativo a partir de la
informacién suministrada por un texto de referencia, y que resulte
congruente con aquella.

Pregunta (abierta): Ampliar el primer pdrrafo del texto relatando, en un
nuevo parrafo cuya extension oscile entre las ocho y las doce lineas, qué
hicieron Daniel, Roque y German después de entrar furtivamente en el
huerto de Gerardo, el Indiano, para robar manzanas.

Observaciones. El relato habra de estar presidido por la coherencia logica,
teniendo en cuenta otros aspectos argumentales del texto; como, por
ejemplo, los problemas de conciencia de Daniel, el Mochuelo, que tras un
breve didlogo con Don José, el cura, se siente reconfortado porque encuentra
justificadas sus acciones.

ftem num. 6. Competencia: Identificar procedimientos retéricos propios del
nivel 1éxico-semantico de la lengua utilizados en un texto.

Pregunta (abierta): Sesialar tres similes -o comparaciones- empleados en el
texto.

Observaciones. La pregunta estara respondida si se sefialan, precisamente,
tres similes con la comparacidon expresa; lo que evita la confusion con la
metafora, que implica la sustitucion del término real por la imagen.



Nivel de dificultad avanzado.

- Item num. 7. Competencia: Inferir, a partir de las motivaciones que

determinan el comportamiento de un personaje, las caracteristicas que
definen su personalidad.

Pregunta (abierta): Describir los principales rasgos del caracter de Daniel,
visibles en el texto, empleando exclusivamente -y con propiedad y precision-
los adjetivos que mejor lo caracterizan.

Observaciones. Daniel es osado (atrevido, audaz); transgresor -se excita
saltandose prohibiciones por la simple satisfaccién que ello le produce-; laxo
en sus criterios morales -lo que le permite disfrutar de una cierta tranquilidad
de conciencia-; pragmadtico y oportunista en sus actuaciones -buscando en
los demas argumentos “de compromiso” para justificarse ante si mismo-; etc.

ftem num. 8. Competencia: Identificar procedimientos discursivos propios
del nivel morfosintactico de la lengua utilizados en la construccion de un
texto narrativo.

Pregunta (abierta): De acuerdo con el cardcter narrativo del texto, ;jqué
tiempos verbales resultan frecuentes en el primer parrafo?

ftem nom. 9. Competencia: Transformar el lenguaje verbal en lenguaje
plastico.

Pregunta (abierta): llustrar en un comic de seis vinietas (que correspondan a
la secuencia logica presentacion/nudo/desenlace) los aspectos mas
destacados del relato de Delibes.

Observaciones. La “lectura de imagenes” debe permitir seguir con claridad
los tres momentos de la narracion que ilustra: presentacion (qué pasa
primero), nudo (qué pasa después), y desenlace (qué pasa finalmente).



Preguntas de reflexion

Nivel de dificultad basico.

_ ftem num. 1. Competencia: Elaborar un texto descriptivo empleando un

lenguaje denotativo.

Pregunta (abierta): Daniel, Roque y Germdan saltan la tapia del huerto de
Gerardo, el Indiano, y le roban manzanas. Describir objetivamente una
manzana -forma, color, sabor, etc.-, aportando la mayor cantidad posible de
caracteristicas que permitan su identificacion.

Observaciones. Es necesario conferir a la descripcion una estructura clara: no
es suficiente la simple observacion de la realidad y la seleccion de
determinados datos, sino que hay que organizarlos debidamente para evitar
que el texto resultante sea un caos inconexo de elementos heterogéneos.

ftem num. 2. Competencia: Distinguir los elementos que intervienen en un
acto de comunicacion verbal.

Pregunta (abierta): Identificar, en el didlogo que figura en el texto, los
elementos de la comunicacion.

Observaciones. Para que la respuesta se considere valida, es necesario
contestar, al menos, cuatro de los seis elementos, y siempre que uno de ellos
sea el referido a contexto/situacion. Los elementos que intervienen en un acto
de comunicacion verbal son los siguientes: emisor, receptor, mensaje,
codigo, canal y contexto.

ftem num. 3. Competencia: Competencia: Elaborar un texto que presente la
estructura caracteristica de un determinado género periodistico.

Pregunta (abierta): Convertir el texto de Delibes una noticia periodistica,
destinada a su publicacion en un diario.

Observaciones. La noticia debe estar estructurada de la siguiente forma: a)
titulares; b) “lead” (encabezamiento o arranque), con respuesta a las
preguntas qué, quién, donde, cuando y por qué; ¢) cuerpo.



- Nivel de dificultad intermedio (preguntas de contenido gramatical).

_ [tem ntm. 4. Competencia: Sustituir determinados vocablos por otros de
significado parecido.
Pregunta (abierta): Expresar con palabras diferentes el contenido de las
siguientes frases: “Daniel, el Mochuelo, notaba los miembros envarados y
una oscura aprension mermaba su natural osadia ™.

Observaciones. Sinonimos de envarado (referido a una parte del cuerpo):
entumecido, agarrotado. Sinoénimos de aprension (ante algo que pueda
hacerse y resulte perjudicial o inoportuno): escrapulo, recelo, reparo.
Sinénimos de mermar: disminuir, reducir, menguar.

_ ftem nim. 5. Competencia: Distinguir una funcion gramatical.

Pregunta (cerrada): A Daniel, a Roque, a Germdn y a Pepe se les designa en
el texto con un apodo que los identifica -Daniel, el Mochuelo, Roque, el
Moriigo,; German, el Tinioso, y Pepe, el Cabezon-. ;Qué funcion sintactica
tienen este nombre?

- Atributo.

- Aposicion.

- Suplemento.

- Vocativo.

Observaciones. La respuesta correcta es la que figura en segundo lugar:
aposicion; es decir, dos elementos nominales unidos, el segundo de los cuales
va entre comas.

_ ftem ntm. 6. Competencia: Identificar en el nivel morfosintictico de la
lengua funciones sintacticas que condicionan el significado de los
enunciados.

Pregunta (abierta): Determinar el valor gramatical de la palabra “que” en
las frases interrogativas que figuran en el ultimo parrafo del texto.

Observaciones. Frase interrogativa: “;no podria sobrevenirle una desgracia

como a Pepe, el Cabezon, que se habia vuelto raquitico por falta de vitaminas

y Don Ricardo, el médico, le dijo que comiera muchas manzanas si queria

curarse?” Que, con funcion de pronombre relativo: “;no podria sobrevenirle

una desgracia como a Pepe, el Cabezon, que se habia vuelto raquitico...?”;
que, con funcion de conjuncion de subordinacion: “;... y Don Ricardo, el
médico, le dijo gue comiera muchas manzanas si queria curarse?”

Frase interrogativa: “;Quién le aseguraba gue si no comia las manzanas del
Indiano no le acaeceria una desgracia semejante a la que aquejaba a Pepe, el
Cabezon?” Que, con funcion de conjuncion de subordinacion: “;Quién le
aseguraba que si no comia las manzanas del Indiano...?”’; que, con funcion de



pronombre relativo: ;... no le acaeceria una desgracia semejante a la que
aquejaba a Pepe, el Cabezén?”

Nivel de dificultad avanzado.

~ ftem niim. 7. Competencia: Ponderar la validez de una afirmacion a partir del

contenido del texto en que figura.
Pregunta (abierta): Analizar criticamente el punto de vista mantenido por
Don José, el cura, acerca de si es o no es pecado robar manzanas a un rico.

ftem num. 8. Competencia: Producir un texto argumentativo que justifique
una opinioén personal.

Pregunta (abierta): Elaborar un texto argumentativo contrario al punto de
vista mantenido por Don José, el cura, y asumido por Daniel, el Mochuelo.

Observaciones. En el texto tienen que quedar claros los siguientes aspectos:
cudl es el punto de vista que mantiene don José; con qué tesis se lo refuta; y
en qué argumentos se apoya esta nueva tesis. En definitiva, se trata de
averiguar la habilidad dialéctica para refutar una argumentacion,
desmontando su tesis para defender justamente la contraria.

ftem nim. 9. Competencia: Producir un texto narrativo a partir de unas
determinadas pautas.

Pregunta (abierta): Elaborar un texto narrativo alternativo al de Delibes, en
el que Don José, el cura, le haga ver a Daniel, el Mochuelo -como
contestacion a su pregunta de si es pecado robar manzanas a un rico-, que
“el fin no justifica los medios”.



Texto periodistico de opinion con preguntas/respuestas.
Juan José Millas: “Oraciones”. Diario El Pais.

Oraciones

Ahora mismo estoy escribiendo una oracidon compuesta que tendra dos o tres
subordinadas en funcion de lo que quiera decir o de lo que desee alargarme.
Punto y seguido. Ahi esta la oracion, que ha quedado de este modo: “Ahora
mismo estoy escribiendo una oracion compuesta que tendra dos o tres
subordinadas en funcion de lo que quiera decir o de lo que desee alargarme”.
Para pronunciar o escribir una frase tan tonta es necesario, sin embargo, una
competencia lingiiistica notable. No somos conscientes de la cantidad de
recursos gramaticales que utilizamos al cabo del dia en la comunicacidon con
nosotros mismos o con los demas. Para pedir a nuestros hijos que estudien o
que no vuelvan tarde a casa el sabado por la noche, ponemos en pie todo un
edificio verbal con mas complejidades arquitectonicas y emocionales que un
rascacielos.

No sé¢ mucho de futbol, pero me parece que llevar el balon desde una
porteria a la contraria e introducirlo entre sus palos se parece mucho al
proceso de construccion de una oracién compleja. Cuanto mas larga es la
frase (o la jugada), mas necesarias son las emociones y las reglas sintacticas.
No basta con elegir bien los sustantivos y los adjetivos. Las conjunciones y
las preposiciones, pese a su aparente modestia, son piezas tan esenciales
como la rétula en la pierna o el codo en el brazo. Una oracion bien construida
es un cuerpo lleno de huesecillos gramaticales que el hablante no necesita
conocer para que funcionen como Dios manda. Tampoco estamos pendientes
de la concordancia, pero nadie, excepto un entrenador de futbol extranjero,
diria que “las jugador esta enfada porque no cobraria el némina de la mes”.

El problema del Real Madrid es que ha perdido competencia lingiiistica.
Tiene excelentes sustantivos y adjetivos, si, pero le faltan conjunciones y
preposiciones, que es lo mismo que poseer una hermosa puerta con su quicio,
pero carecer de bisagras para su articulacion. Los jugadores del Madrid saben
dar puntapiés, es decir, saben pronunciar palabras aisladas, pero no logran
que los puntapiés de unos concuerden con los de los otros para hilar una
frase. No necesitan un entrenador, necesitan un gramatico, y quizd un
logopeda.



Aclaraciones referidas al “contexto del texto”.

El Real Madrid ocupd6 la cuarta posicion en la tabla de clasificacion de la Liga
Espafiola de Futbol de la temporada 2003-2004 (por detras del Valencia, del
Barcelona y del Deportivo -de La Coruifia-), a pesar de contar con extraordinarios
jugadores en su plantilla y de disponer del mayor presupuesto economico; y fue
derrotado en los cinco ultimos encuentros de liga jugados, circunstancia
desconocida en la historia deportiva del club. El articulo de Juan José Millas tiene,
en su origen, estos hechos; y de ahi su profundo tono irénico -y festivo- que le
permite comparar la gramadtica -y la interrelacion de los elementos sintacticos- con el
fatbol y el funcionamiento de un equipo como conjunto estructurado.

Preguntas planteadas sobre competencias curriculares basicas, sin expresion de la
competencia ni determinacion del nivel de dificultad de aquéllas

Preguntas de comprension

1. Explicar el concepto de “competencia lingiiistica”, a partir de la informacion
suministrada por el texto.

2. Justificar, en el contexto del texto, la comparacion que establece Millas entre
elementos gramaticales y partes del cuerpo humano; y mas concretamente, entre las
conjunciones y preposiciones por un lado, y la rotula en la pierna o el codo en el
brazo, por otro.

3. (A qué se debe que los jugadores del Real Madrid, segun el criterio socarron de
Millas, necesiten, mas que un entrenador, un gramatico?
Preguntas de expresion
1. Explicar el sentido de la siguiente afirmacion de Millas: “Una oracion bien
construida es un cuerpo lleno de huesecillos gramaticales que el hablante no
necesita conocer para que funcionen como Dios manda”.
2. Justificar, en un texto no superior a las ocho lineas, la similitud -en sentido
metaforico- que existe entre una frase bien construida y una jugada de futbol bien

articulada.

3. Comentar la dptica ironica desde la que esté escrito el texto.



Preguntas de reflexion gramatical

1. Ordenar correctamente los siguientes signos lingiiisticos y establecer entre ellos la
necesaria concordancia para que resulte una oracidn gramaticalmente correcta y
aceptable: *”las jugador esta enfada porque no cobraria el nomina de la mes”.

2. Combinar de todas las formas posibles -y de acuerdo con la norma lingiiistica-
estos cuatro elementos gramaticales de manera que resulten oraciones correctas: <un
gramdtico>/<los jugadores>/<necesitan>/<del Madrid>.

3. Construir una oracion compleja que recoja alguna informacioén ofrecida por el
texto -0 a partir de la misma-, respondiendo coherentemente, y en el orden que
consideres mas adecuado, al mayor numero de las siguientes preguntas: ;quiéen
<es>?; jcomo <es/esta>?; ;qué <hace>?; ;donde <lo hace>?; ;cudndo <lo hace>?,
(como <lo hace>?; ;por qué <lo hace>?

Sugerencia de respuestas
Preguntas de comprension.

Pregunta 1. La competencia lingiiistica de una persona viene conformada por aquel
conocimiento tedrico y practico de la lengua que se manifiesta a través de un uso
correcto y apropiado de sus estructuras basicas, lo que facilita una mejor relacion
social. Y como no es el estudio tedrico de la Gramadtica la inica via para acceder al
conocimiento de una lengua -a los gramaticos es a quienes corresponde realizar el
esfuerzo intelectual para entender y reducir a esquemas logicos los fendmenos
lingiiisticos-, debe contemplarse también su aprendizaje practico, ya que una lengua
es algo asi como un ser vivo en continua ebullicién, con estructuras inestables y
cambiantes, que son las que deben emplear con correccion los hablantes. De ahi que
para el aumento de la propia competencia lingliistica sea preferible, antes que
memorizar nociones teoricas, acerca de la Lengua, promover su uso para ir
perfeccionando gradualmente la expresion oral y escrita. Y serd, precisamente, este
conocimiento intuitivo y practico que se tiene de Gramatica -adquirido por la
experiencia y la ejercitacion espontdnea a lo largo de los diferentes momentos y
situaciones de la existencia- el que habrd de permitir, paulatinamente, un aumento
de la propia competencia lingiiistica.

Pregunta 2. De entre los diferentes elementos gramaticales existentes, hay dos que
funcionan como nexos, esto es, como lazos de unién: las conjunciones, que unen
vocablos o secuencias sintacticas equivalentes; y las preposiciones, que introducen
elementos nominales haciéndolos depender de palabras anteriores. Esta “capacidad
de relacién” de dichos elementos gramaticales le permite a Millas compararlos con
ciertos huesos del cuerpo humano que tienen una funcidén articulatoria (las
articulaciones unen unos huesos con otros facilitando el movimiento). Tal es el caso
de la rotula en la pierna (hueso en la parte anterior de la articulacion de la tibia con



el fémur) y del codo en el brazo (parte posterior y prominente de la articulacion del
brazo con el antebrazo). La comparacion resulta tan eficaz como expresiva, y resulta
altamente didactica, porque concreta el pensamiento de Millds y lo hace facilmente
comprensible.

Pregunta 3. El gramatico es la persona que conoce los elementos de una lengua y sus
combinaciones, esto es, todo aquello que permite hablar y escribir correctamente. Por
su parte, el logopeda esta versado en técnicas que ayudan a superar las dificultades
de pronunciacion de quienes no tienen una fonacion normal. Saussure sostenia que la
lengua es un sistema de signos interdependientes, hasta el extremo de que el valor de
cada uno de ellos no depende tanto de si mismo cuanto de las relaciones
-sintagmadticas y paradigmadticas- que contrae con todos los demads; y que este
caracter sistemdtico afecta por igual a los diferentes planos lingiiisticos
(fonético-fonoldgico, morfosintactico y Iéxico-semantico). Cuando Millds afirma
ironicamente que el Real Madrid, mas que un entrenador, lo que necesita es un
gramatico -e incluso un logopeda- esta subrayando lo que a su juicio ha sido el fallo
estrepitoso que ha cometido: su desorganizacidn estructural, su falta de vertebracion
interna como un todo orgénico; o, dicho de otra manera: las individualidades del
Madrid no han funcionado sistematicamente, no han constituido un conjunto
organizado; y la falta de coordinacion entre ellas ha originado el hundimiento del
equipo; del mismo modo que la descoordinacion de las estructuras lingiiisticas entre
si hundiria cualquier tipo de comunicacion verbal.

Preguntas de expresion.

Pregunta 1. Se ha afirmado hasta la saciedad que se enseria la Gramadtica por la
Lengua, y no la Lengua por la Gramdtica; mas aln, es obvio que durante siglos los
hombres han hablado y escrito sin haber aprendido Gramatica. Porque no es
necesario aprender nociones tedricas de una lengua para utilizarla con la debida
propiedad y correccidn, entendiendo y haciéndose entender, oralmente y por escrito
en situaciones normales de comunicacion. Ello quiere decir que en los actos de habla
existe siempre una Gramatica implicita de tipo practico que permite utilizar
correctamente las estructuras bdsicas del idioma, aprendidas por imitacion
espontanea de modelos de referencia. Otra cosa bien distinta es, en lo que concierne
a la educacion en el lenguaje, que deba promoverse la reflexion sistematica -a la que
vez que funcional- sobre los mecanismos de la lengua, al servicio de una mayor
comprension y una mejor expresion.

Pregunta 2. Una frase esta bien construida cuando los signos que la integran son
semanticamente compatibles y, ademas, no solo se respetan entre ellos las
concordancias morfosintacticas, sino que también se ordenan adecuadamente; y, todo
ello, en la forma que preceptua la Gramatica. Decia Antoine Meillet que ‘“chaque
langue est un systeme riguoreusement agencé, ou tout se tient”; y, por lo tanto, una
frase, por simple que sea, posee una organizacion sistemdtica de sus elementos,



perfecta y rigurosamente trazada, para que, como mensaje, pueda tener sentido para
los interlocutores. La similitud metaforica que existe entre una frase bien construida
y una jugada de fatbol bien articulada es, pues, evidente: de la conveniente
interrelacion de los jugadores -cada uno con unas determinadas funciones en el
equipo y sobre el terreno de juego, en razon de las funciones de los demas jugadores-
dependera el éxito de una jugada, que sera tanto mayor cuanto mas estrecha sea dicha
interrelacion.

Pregunta 3. De los tres parrafos de que se compone el texto, dos estan dedicados a
divulgar uno de los principios basicos del estructuralismo: el caricter sistemdtico de
los elementos lingiiisticos. Pero al llegar al tercer parrafo, Millas abandona el
magisterio lingiiistico para pasar a diagnosticar los males que han aquejado al equipo
de futbol del Real Madrid; y que pueden resumirse en una sola frase: no ha
funcionado como equipo. No puede pedirse mayor ironia que la de hacer una critica
deportiva desde la Lingiiistica; y con una capacidad didactica sorprendente, lo que
acrecienta el sentido irénico del texto y provoca reacciones de hilaridad en el lector,
gratamente sorprendido por un Juan José Millas que ha preferido la ironia socarrona
a la critica mordaz el Real Madrid, que tanto se ha prodigado en los medios de
comunicacion especializados en temas deportivos.

Preguntas de reflexion gramatical.

Pregunta 1. Aunque los signos de la oracion compleja *“las jugador esta enfada
porque no cobraria el nomina de la mes” son compatibles semanticamente, dicha
oracion no resulta correcta, porque se han conculcado las reglas de la concordancia
morfosintactica y, ademas, los verbos no estin conjugados en la forma mas
adecuada. Cualquiera de estas dos oraciones complejas es, ademas de aceptable,
gramaticalmente correcta: “El jugador esta enfadado porque no ha cobrado la
noémina del mes” (tanto el verbo de la oracion como el de la proposicion adverbial
causal expresan la perfectividad de la accidn); “El jugador esta enfadado porque no
cobrara la ndmina del mes” (el verbo de la proposicion figura ahora conjugado en
futuro imperfecto de indicativo).

Pregunta 2. De acuerdo con la norma lingiiistica, los elementos gramaticales citados
(<un gramatico>/<los jugadores>/<necesitan>/<del Madrid>) pueden combinarse de
varias maneras. No obstante, lo mas habitual es la ordenacion logica de los miembros
oracionales basada en la determinacion progresiva (sujeto-verbo, nucleo-término
adyacente, etc.); es decir, la siguiente: Los jugadores/del Madrid/necesitan/un
gramatico. <Grupo Nominal en funcion de sujeto + Grupo Verbal en funcion de
predicado. En el sujeto, el nlicleo nominal -jugadores- va precedido de un
determinante articulo -e/-, con el que forma un sintagma nominal -/os jugadores-; y
va seguido de un modificador indirecto constituido por un sintagma preposicional
-del (enlace) Madrid (término)-. Y en el predicado, el nucleo verbal transitivo
-necesitan- va acompanado de un sintagma nominal -determinante indefinido



(un) + nombre (gramadtico)- cuya funcion es la de complemento directo. Los
nicleos nominal y verbal conciertan en numero (plural) y persona (tercera):
jugadores/necesitan>.

Pero existe, asimismo, la posibilidad de efectuar una ordenacion subjetiva, en
funcién de las palabras que personalmente interese poner de relieve. Son, por tanto,
gramaticalmente correctas estas otras ordenaciones:

Necesitan/un gramatico/los jugadores/del Madrid.
- Un gramatico/necesitan/los jugadores/del Madrid.
Necesitan/los jugadores/del Madrid/un gramatico.
- Un gramatico/los jugadores/del Madrid/necesitan.
- Los jugadores/del Madrid/un graméatico/necesitan.

Pregunta 3. Una oracion compleja exige la presencia de, al menos, una proposicion
-u oracion subordinada-. La ofrecida a continuacion incluye, por ejemplo, una
adverbial causal (aunque la expresion de cualquier otra circunstancia -de lugar,
tiempo, modo...- podria haber originado la correspondiente proposicidén adverbial):

Los jugadores del Madrid<quiénes son>, excelentes individualmente <cdbmo
son>, han cosechado severas derrotas <qué hacen>, en su campo y fuera de
¢l <donde>, en las cinco ultimas jornadas de la liga 2003-2004 <cuando>,
jugando descoordinadamente <como>, porque no han funcionado como un
equipo conjuntado <por qué, proposicion adverbial causal>.



Texto periodistico de opinion comentado.
Juan José Millas: “Matrimonios”. Diario El Pais.

Matrimonios

Los matrimonios entre las palabras son mas sélidos que los del Hollywood
actual. Echas un vistazo al periddico y ahi estan, envejeciendo juntos,
términos como uranio enriquecido, despliegue militar, memoria fragil,
asignatura pendiente, banda armada, seguridad privada, gas natural, guardia
civil, paginas amarillas, realidad nacional, inyeccién moral, consejero
delegado, comunicado oficial, inflacién anual... Inflacion, por cierto, es
bigama, pues se la ve mucho también con subyacente. No es el unico caso,
pero si uno de los mds activos: hay dias en los que aparece copulando con
anual en la primera pagina y con subyacente en la segunda, es que no para.
En cualquier caso, seria muy de agradecer que todos estos matrimonios
hicieran un intercambio de parejas para alumbrar uniones mas estimulantes:
militar fragil, guardia amarillo, uranio moral, memoria enriquecida, seguridad
civil...

Aunque no todos los matrimonios entre palabras son tan convencionales.
Ayer encontré un trio: "Proyecto Gran Simio". Estos enlaces de tres palabras,
sin ayuda de preposicion o articulo que les ayude a articularse, constituyen
rarezas muy interesantes. Proyecto Gran Simio. Sorprende la naturalidad con
la que se pronuncia, la sencillez con la que sale de la boca, lo que quiere
decir que los tres vocablos se llevan bien. Tal vez no se trate de un trio
sexual, sino de una familia. Posiblemente, proyecto sea hijo de simio, que es
a su vez conyuge de gran. Ello explicaria la ausencia de conflicto. He aqui,
en cualquier caso, un ejemplo de convivencia verbal del que, con la que esta
cayendo, deberiamos tomar nota.

Pero no es la tnica rareza con la que he tropezado esta semana. Asi, entre
los matrimonios convencionales, de sbélo dos palabras, descubri uno
completamente nuevo, al menos para mi. Se trata de "inteligencia seductora".
Di con ¢él en la contraportada de La Vanguardia. Inteligencia venia
metiéndose en la cama hasta ahora con voces tales como diabolica,
emocional, aguda, incluso con militar, pese a la incompatibilidad aparente,
pero jamas con seductora. Me gusta este nuevo maridaje, inteligencia
seductora. Lo que hace falta es que pase de la gramatica a la realidad. Y que
sea para bien.



Breve comentario explicativo del texto.

El texto es un articulo periodistico de opinion, en concreto una columna
-comentario firmado, de periodicidad, presentacion y localizacién fijas, y dispuesto
verticalmente-. Los lectores del diario “El pais” encuentran en la contraportada
columnas escritas con innegable garbo literario que firman escritores como Manuel
Vicent, Eduardo Mendoza, Juan José Millas... Y esta columna, titulada
“Matriminios”, lleva el sello inconfundible del Juan José Millas, que se evidencia en
una serie de rasgos tales como un indiscutible conocimiento de la Lingiiistica, y méas
concretamente del plano 1éxico-semantico de la Lengua, que asoma a lo largo del
texto a manera de urdimbre que ayuda a su mayor vertebracion, y que en modo
alguno obstaculiza su comprension, ya que la posible erudicion se sacrifica en aras
de la claridad expositiva, como corresponde a un articulo méds o menos
intrascendente; un registro lingliistico culto, que el autor mantiene de principio a fin,
sin que ello afecte a la inteligibilidad del mensaje, perfectamente comprensible para
un lector de cultura media -y de ahi la eficacia expresiva de una forma de escribir
que convierte la expresion correcta y atildada, aunque sin afectacion, en la norma
suprema del estilo-; una sé6lida estructura interna que garantiza la continuidad del
pensamiento -las ideas estan siempre ordenadas y los diferentes paragrafos estan
concatenados por un eje temdatico que evita las digresiones innecesarias-; y, sobre
todo, una sutil ironia, mas socarrona que mordaz, ante la que no queda indiferente el
lector, a menudo gratamente sorprendido por unas reacciones de hilaridad que
Millas ha sabido provocar con indiscutible talento. Y todo ello, enmarcado en los
dificiles limites de la columna periodistica, de la que Millas es maestro excepcional,
como demuestra, viernes a viernes, desde las paginas del diario El pais.

El articulo “Matrimonios” tiene su origen en un texto que el propio Millas lee en
el periddico “La Vanguardia”, y en el que al nombre “inteligencia” se le agrega el
adjetivo “seductora”, lo que genera la infrecuente expresion “inteligencia seductora”.
A partir de esta novedosa union, y tras pasar revista a otras combinaciones “fijas” de
dos elementos lingliisticos (paragrafo 1) e incluso de tres -sin ayuda de nexos-
(paragrafo 2), Millds querria que esa flamante composicion -“inteligencia
seductora”- no se quedara en un afortunado hallazgo gramatical, sino que tuviera de
inmediato una feliz repercusion en la vida diaria (paragrafo 3).

Pero este esquema conceptual es simplemente un pretexto del que se vale Millas
para pasar revista a ciertas expresiones pluriverbales -composiciones de
“nombre + adjetivo” que designan un concepto unitario- que acontecimientos de
diversa indole incorporan con cierta frecuencia al lenguaje coloquial. Millas, que
aduce ejemplos nada casuales, y seleccionados con clarisima intencionalidad irénica,
pretende que algunas de estas combinaciones “fijas” de “nombre + adjetivo”, tan
estables como matrimonios convencionales, intercambiaran sus componentes -sobre
todo el adjetivo- para formar otras uniones que quizd designaran realidades mas
alentadoras -‘“estimulantes” es la palabra empleada por Millas-. Y asi, en un
saludable “intercambio de parejas”, podria pasarse de “uranio enriquecido”,



“inyeccion moral”, “memoria fragil”, “seguridad privada”... a “uranio moral” -es
decir, uso de la energia nuclear con fines pacificos-, “memoria enriquecida” -es
decir, recuerdo del pasado, con sus grandezas y miserias, sin partidismos
excluyentes-, “seguridad civil” -es decir, una sociedad lo suficientemente madura en
la que el militarismo no tiene cabida-... Desde luego, Millas es de los que, cuando
escribe, “no da puntada sin hilo”, y estos nuevos “maridajes 1éxicos” apuntados -y
otros mas donde la ironia raya en la mordacidad- no son meros juegos verbales, sino
que suponen una innegable toma de posicion personal ante determinadas situaciones
sociales que el escritor no comparte y que denuncia con innegable ingenio. (EIl
antimilitarismo de Millas, por ejemplo, quiza se vislumbre ya en el primer paragrafo,
cuando el “intercambio de parejas” entre “despliegue militar”, “memoria fragil”
“guardia civil” y “péaginas amarillas” alumbra “matrimonios” tan sorprendentes
como “militar fragil” -el adjetivo ha pasado ahora a nombre- y “guardia amarillo”;
pero donde, sin duda, alcanza ribetes de sarcasmo mordaz es en el ultimo paragrafo,
cuando, de pasada, apunta la posible incompatibilidad de los términos “inteligencia”
y “militar” formando la expresion pluriverbal estable “inteligencia militar”).

El titulo del articulo -“Matrimonios”- estd sobradamente justificado, ya que el
sistema léxico relacionado con este vocablo sale de su ambito significativo propio y
se traslada, en sentido figurado, a la convivencia estable entre grupos de palabras que
designan conceptos unitarios. Y asi, en el texto se habla de la poca solidez de los
“matrimonios” de Hollywood, frente a la consistencia de la union entre ciertas
parejas de palabras, llamadas a envejecer juntas; de la bigamia de la palabra
“inflacion™, que unas veces copula abiertamente con ‘“‘anual” y otras con mayor
discrecion con “subyacente” -aun cuando la “inflacion subyacente” sea la que mas
afecta al bolsillo de los consumidores, porque es la responsable de los precios de la
energia y de los productos frescos-; del intercambio de parejas entre matrimonios
solidos de palabras, que alumbraria uniones mas estimulantes (paragrafo 1).

E incluso en el paragrafo 2, frente al “matrimonio convencional” de dos palabras,
subraya Millas que existen trios bien articulados -como es el caso de “Proyecto Gran
Simio”-, aunque mas que “trios sexuales” -puntualiza Millas- designan familias nada
conflictivas -y asi, “Proyecto” es hijo de “Simio”, que a su vez es conyuge de
“Gran”-. (La “convivencia verbal” de tres palabras, “sin preposicioén o articulo que
les ayude a articularse” no es un fendmeno tan infrecuente como cree Millas, y puede
rastrearse en lenguajes especializados: “responsabilidad civil subsidiaria”,
“gramdtica generativo-transformacional”, etc.). Y si el paragrafo 1 terminaba de
manera ironica -con esos intercambios de parejas entre matrimonios estables de
palabras, de los que surgen uniones mds estimulantes-, Millas acude nuevamente a
la ironia para rematar el segundo paragrafo: una familia convencional de palabras
-“Proyecto” y “Gran” son los progenitores de “Simio”- es buen ejemplo de
convivencia verbal, del que, con la que esta cayendo, debe tomarse buena nota.



En el tercer parrafo prosigue Millas con el sistema de seleccion léxica que articula
el texto: el vocablo “inteligencia”, que hasta ahora se metia en la cama con voces
tales como ‘“diabolica”, “emocional”, “aguda” y hasta “militar” -originando, asi,
otros tantos matrimonios convencionales-, contrae nuevo maridaje con “seductora”,
y Millas, con ironica elegancia, concluye el articulo celebrando un maridaje que le
gusta, y deseando que sea para bien.

Texto, pues, coherentemente estructurado, con un so6lido eje tematico que el propio
titulo refleja, y en el que cuenta més el trasfondo ideolodgico -que hay que saber
interpretar adecuadamente, leyendo entre lineas-, que el contenido expreso,
aparentemente intrascendente; y escrito desde una Optica irdnica que ha encontrado
en la Semantica un inagotable banco de recursos 1éxicos, explotados con tal claridad
y habilidad expositivas que la lectura del texto se convierte en saludable recreo para
la inteligencia del lector, que puede descubrir en cada frase de Millas todo un mundo
de sugerencias.



LA LECTURA INFANTIL/JUVENIL COMO MEDIO PARA
EL DESARROLLO DE COMPETENCIAS
CURRICULARES BASICAS

PROPUESTAS METODOLOGICAS PARA LA PRACTICA
DE LA LECTURA EN LA EDUCACION OBLIGATORIA

Hombre soy y nada de lo humano me es ajeno.
(Homo sum: humani nihil a me alienum puto).
Terencio: Heautontimorumenos.



Leer “por el puro gusto de leer”.

Que con toda lectura se aprende, es una afirmacion obvia; como también debiera
serlo la de que, considerada en si misma, la lectura es una actividad de caracter
intelectual necesaria para el desarrollo del pensamiento. Por lo tanto, toda educacion
como es debido -es decir, fertilizada con el abono hAumanista en que se cimenta la
verdadera cultura- ha de proponerse el fomento de la lectura -y también de la
escritura-; pero en aquella forma que, lejos de convertir la lectura en una obligacion
onerosa para los educandos, la transforme en fuente de placer que les lleve, en
palabras de Pedro Salinas, a leer por el puro gusto de leer <1>. Acaso sea este el
mejor camino -si no el Unico- para no hacer de la lectura una practica escolar
aborrecible. Invoquemos la autoridad de Gianni Rodari al respecto, que puede
orientarnos a los docentes acerca de cdmo evitar apartar a los alumnos de la lectura
y, por el contrario, de cdmo contagiarles el placer de leer: “El encuentro decisivo
entre los chicos y los libros se produce en los pupitres del colegio. Si se produce en
una situacion creativa, donde cuenta la vida y no el ejercicio, podra surgir ese gusto
por la lectura con el cual no se nace, porque no es un instinto. Si se produce en una
situacion burocratica, si al libro se lo maltrata como un instrumento de ejercitaciones
(copias, resimenes, analisis gramatical, etc.), sofocado por el mecanismo tradicional
'examen-juicio’, podra nacer la técnica de la lectura, pero no el gusto. Los chicos
sabran leer; pero leeran solo si se les obliga. Y fuera de la obligacion, se refugiaran
en las historietas -aun cuando sean capaces de lectura mas complejas y mas ricas-, tal
vez solo porque las historietas se han salvado de la 'contaminacion' de la escuela”.
<2> La seleccion de textos como los que mas adelante ofrecemos persigue un
acercamiento de los escolares a la lectura en la linea aconsejada por Rodari: leer para
saber mads, si; pero sobre todo, leer para disfrutar, que es la mejor de las
recompensas que la lectura puede proporcionarles.

Diez criterios para una seleccion de textos.

Para la seleccion de textos que hay que poner a disposicion de los alumnos para su
lectura, ha de procurarse contemplar todo el abanico de la tipologia textual, asi como
la diferente forma de expresion literaria en aquellos en los que prevalece la funcion
estética de la lengua. Tales textos se inscribiran en el nivel culto de la lengua; y no se
contemplard, inicialmente, la seleccion de textos pertenecientes al registro coloquial
del habla, precisamente porque en ¢l se desenvuelven los actos elocutivos de los
adolescentes. En cualquier caso, y para llevar a cabo la definitiva seleccion de los
textos -una seleccion que, como es obvio, se basard en gustos muy personales y en la
experiencia de la propia practica docente- se podrian tener en cuenta los criterios que
exponemos a continuacion, y que creemos que pueden orientar a los docentes cuando
ellos mismos tengan que seleccionar aquellos textos cuya lectura propongan a sus
alumnos. <3>



Interés. El contenido de los textos ha de resultar lo suficientemente sugestivo
como para atraer de inmediato la atencion del alumno y, por ello, tenderdn a
entroncar con el mundo de sensaciones, sentimientos y vivencias en que aquél
se desenvuelve.

Facilidad de comprension. Los textos estardn en consonancia con los niveles
de maduracién intelectual de los alumnos. Asi, evitando quedarse estos en los
puros signo -en “signos sin significancia”, como diria Salinas <4>-, se podra
pasar sin dificultad a los significados, unica forma de percibir el sentido de los
textos.

Brevedad. 1a reducida extension de los textos puede ayudar a eliminar en los
alumnos aquella fatiga que terminaria por hacerles perder el interés por lo que
estan leyendo.

Sentido completo. Independientemente del caracter del texto -descriptivo,
narrativo o dialogado- y de su forma de expresion -verso o prosa-, tendra aquel
un sentido completo, porque asi se alcanzard, de forma mas sencilla, la
comprension global del mismo.

Léxico conocido. Los vocablos que figuren en los textos formaran parte, en
gran medida, del vocabulario usual del alumno. Aquellos que encierren un
cierto grado de dificultad semantica seran convenientemente aclarados en razon
de los contextos en que estdn incluidos; aclaraciones que se recogeran en el
epigrate Apoyo léxico.

Sintaxis sencilla. Los textos presentaran una sintaxis muy simple, con
predominio de parrafos cortos y de oraciones coordinadas y yuxtapuestas, lo
que facilitard la comprension de los contenidos, al excluir los complicados
enlaces caracteristicos de la subordinacion.

Dificultades limitadas. Se evitara presentar textos en los que se acumulen en
exceso las dificultades lingiiisticas, porque, en caso contrario, se habria corrido
el riesgo de suscitar en el alumno, ante la imposibilidad de vencer dichas
dificultades, un sentimiento de frustracion que podria llevarle, inicialmente, a
rechazar la lectura de tales textos.

Cardcter formativo y valores estéticos. Los textos seleccionados serviran para
enriquecer el conocimiento que el alumno tiene de la realidad y, a la vez, para ir
desarrollando su sensibilidad, con objeto de despertar en ¢l un progresivo
interés por los valores estéticos y, en definitiva, una actitud favorable hacia la
lectura que, sin duda, habra de contribuir a su formacion integral. <5>



- “Actualidad” de la lengua. Como es logico, los textos perteneceran,
mayoritariamente, a escritores “actuales”, que se expresan en la misma lengua
que entienden los alumnos, y que puede considerarse como modelo de
referencia. Los textos de los fabulistas del XVIII, pofr su valor educativo,
pueden incluirse en la seleccion, ya que no plantean problemas lingliisticos que
pudieran dificultar su comprension.

NOTAS.

<1> Cf. Pedro Salinas: “Leedores y lectores”; en “Defensa de la lectura”, uno de los
ensayos -de referencia obligada para todo docente que pretenda crear en sus alumnos
una cierta conciencia lectora- incluidos en El defensor. Madrid, Alianza editorial,
1983. Coleccion Alianza Tres, num. 118; pags. 115-200.

<2> Gianni Rodari: Gramatica de la fantasia. Introduccion al arte de inventar
historias. Barcelona, Ferran Pellisa, editor, 1979. La obra de Rodari convierte el
disfrute de la lectura y la practica de la narracién imaginativa en instrumentos
educativos de primer orden.

<3> La mayor o menor idoneidad del texto elegido al tipo de competencias
curriculares basicas que se vayan a afrontar -en extension y grado de complejidad- es
un factor esencial; por lo tanto, los textos que se vayan a presentar a los alumnos
deberdan escogerse con todo rigor. Pretendemos que quienes manejen los aqui
seleccionados tomen como referencia nuestros propios criterios de seleccion, en un
intento de multiplicar sus propias posibilidades a la hora de efectuar la eleccion
personal de nuevos textos.

<4> Cf. Pedro Salinas, op. cit., pags. 171-173.

<5> Es innegable que la lectura colabora poderosamente en ese proceso de aprender
a ser uno mismo, objetivo ultimo de la educacién. Y puesto que educar es algo mas
que la simple transmision de conocimientos, la lectura placentera de buenos libros
-mas alla de simples fragmentos de textos- estd llamada a convertirse en el mejor
aliado para contribuir al desarrollo global y arménico de la persona, potenciando sus
capacidades cognitivas, el sentido estético, la capacidad critica -e, incluso también la
dimension espiritual y trascendente-. En definitiva, la lectura ayuda a que el alumno
despliegue todo su potencial intelectual y afectivo y aprenda a ser él mismo. Y
somos los docentes, por medio de las obras y textos que ponemos a disposicion de
nuestros alumnos, quienes hemos de conseguir no sélo que mejoren sus niveles de
comprension y de expresion, asi como su capacidad critica, sino también que vayan
desarrollando esa conciencia de lector que, estimulando el gusto personal, les lleve,
por propia iniciativa, a entrar en contacto con los mejores maestros de la lectura: los
buenos libros que habran de acompanarles a lo largo de su periplo vital.



TEXTO DE ARTURO DEL HOYO.
Nivel: Educacion Primaria (sexto curso).

Pepin y las vagonetas

La luna puso una cara muy seria, como si fuese una medalla oxidada. Los chicos,
sin hacerle caso, corrian de un extremo a otro de la via, montados en las vagonetas.
Pero ya habia llegado lo oscuro y las madres gritaban sus nombres, llamandolos.
Algunos grillos negretes, escondidos en la hierba, decian crig-crig-crig a sus grillas,
tan tontas que no saben cantar.

-jA tierra ! -dijo uno.

Saltaron todos al suelo. La vagoneta continu6 su marcha, libre, sola, hasta
estrellarse en el muro con estruendo. jHuy, buena la habian hecho! Los murciélagos
volaban bajos, casi rozdndoles las caras, burlones, y sus alas sonaban a terciopelo v,
también, a eco de azotes lejanos.

Los chicos se miraron unos a otros, empavorecidos. La vagoneta estaba
descarrilada. Ya se oian pasos. ;Del escopetero? Alguien se acercaba. Un garrote
tropezaba en las piedras y estas saltaban en la noche y rodaban una tras otra por el
talud abajo. Si; era ¢él. La luna se mir6 en la chapa de su bandolera con pena, y Pepin,
jay Pepin !, con espanto.

El escopetero, ya encima de €l, le enseid su diente solitario y verde y le atrapd con
sus manazas. Y le dio de azotes. Lloraba tanto, tanto, que todo ¢l parecia un mufieco
de goma, lleno de agua, y a cada azote se desinflaba un poco y se le salian unos
lagrimones. Se le salian unos lagrimones que le resbalaban por las mejillas mientras
a la luna se le oxidaba ain mas su redonda cara de plata, tristemente recostada sobre
una nube viajera.

iAy Pepin, que te cogid el escopetero!

Apoyo léxico.

Estruendo. Ruido grande; confusion, bullicio.

Empavorecido. Enormemente asustado.

Escopetero. Guarda -jurado- armado con escopeta.

Talud. Inclinacion de un terreno.

Bandolera. Correa que cruza por el pecho y la espalda desde el hombro izquierdo hasta la cadera
derecha, y que en el remate lleva un gancho de acero para colgar un arma de fuego. Es distintivo de
los guardas jurados.



Preguntas de comprension

1. Competencia: Identificar los elementos bdsicos de un texto narrativo (lugar y
tiempo).

Nivel de dificultad basico.

Pregunta abierta: ;En qué marco espacio-temporal se situa el relato?

2. Competencia: Interpretar el significado de una palabra en su contexto.

Nivel de dificultad intermedio.

Pregunta abierta: ;Qué significado tienen, en el contexto del texto, las palabras
'estruendo’, 'empavorecido(s)'y 'talud'? (Evitese la definicién por sinonimia).

3. Competencia: Establecer la secuencia temporal de los hechos referidos en un
texto narrativo.

Nivel de dificultad avanzado.

Pregunta abierta: Indicar, segun el orden en que se suceden los hechos, el contenido
de las diferentes partes que estructuran el texto.Organizar el texto de acuerdo con la
secuencia “Presentacion (parrafo 1)/Nudo (parrafos 2 y 3)/Desenlace (parrafo 4).



Preguntas de expresion

4. Competencia: Analizar el sentido figurado en un texto escrito.

Nivel de dificultad bésico.

Pregunta abierta: ;Qué parecido real existe entre una medalla y la luna que justifica
la expresion metaforica 'La luna puso UNA CARA MUY SERIA, como si fuese una
medalla OXIDADA'?

5. Competencia: Producir un texto argumentativo que justifique una opinién
personal.

Nivel de dificultad intermedio.

Pregunta abierta: ;Hasta qué punto los cambios emocionales pueden influir en el
estado de animo? Justificar el propio parecer en un texto de unas ocho lineas de
extension.

Observaciones. Valorar positivamente: a) La explicacion que atienda a los
comportamientos ajenos, y no solo a los exclusivamente personales. b) La expresion
clara y diferenciada de opiniones subjetivas y de argumentos contrastados. c¢) Los
niveles aceptables de correccion, propiedad, coherencia y cohesion textual.

6. Competencia: <...>
Nivel de dificultad avanzado.
Pregunta abierta: <...>



Preguntas de reflexion

7. Competencia: Reconocer en un texto narrativo las implicaciones de los personajes
secundarios en el desarrollo de la accion.

Nivel de dificultad basico.

Pregunta: Justificar por qué la luna es un personaje del relato.

8. Competencia: Realizar inferencias a partir de la informacion suministrada en un

texto.
Nivel de dificultad intermedio.
Pregunta: ;Como logra mantener el autor del relato la atencion del lector?

9. Competencia: Integrar informaciones procedentes de diferentes partes de un texto
en su linea argumental.

Nivel de dificultad avanzado.

Pregunta: ;Qué ambiente logra crear el autor al difundir por todo el relato una

gran cantidad de elementos auditivos?



Subrayado con notas explicativas en el margen izquierdo del texto.

Niiios que juegan al
anochecer.

Descarrilamiento de una
vagoneta.

El guarda se aproxima a
los ninios, aterrados.

Pepin recibe una
azotaina.

La luna puso una cara muy seria, como si fuese
una medalla oxidada. Los chicos, sin hacerle caso,
corrian de un extremo a otro de la via, montados
en las vagonetas. Pero ya habia llegado lo oscuro
y las madres gritaban sus nombres, llamandolos.
Algunos grillos negretes, escondidos en la hierba,
decian crig-crig-crig a sus grillas, tan tontas que
no saben cantar.

-jA tierra ! -dijo uno.

Saltaron todos al suelo. La vagoneta continu6
su marcha, libre, sola, hasta estrellarse en el muro
con estruendo. ;Huy, buena la habian hecho! Los
murciélagos volaban bajos, casi rozandoles las
caras, burlones, y sus alas sonaban a terciopelo y,
también, a eco de azotes lejanos.

Los chicos se miraron unos a otros,
empavorecidos. LLa vagoneta estaba descarrilada.
Ya se oian pasos. ;Del escopetero? Alguien se
acercaba. Un garrote tropezaba en las piedras y
estas saltaban en la noche y rodaban una tras otra
por el talud abajo. Si; era él. La luna se miro en
la chapa de su bandolera con pena, y Pepin, ;jay
Pepin !, con espanto.

El escopetero, ya encima de ¢€l, le ensefio su
diente solitario y verde y le atrapd con sus
manazas. Y le dio de azotes. Lloraba tanto, tanto,
que todo ¢l parecia un mufieco de goma, lleno de
agua, y a cada azote se desinflaba un poco y se le
salian unos lagrimones. Se le salian unos
lagrimones que le resbalaban por las mejillas
mientras a la luna se le oxidaba alin mas su
redonda cara de plata, tristemente recostada
sobre una nube viajera.

jAy Pepin, que te cogio el escopetero!



El asunto y el tema del texto a partirt del subrayado.

El subrayado permite seguir, con facilidad, la linea argumental del texto: las
travesuras de unos nifios, que culminan con el castigo de uno de ellos, Pepin.

El subrayado convencional se ha complementado con el empleo de letra cursiva,
con la que se han pretendido resaltar ideas de relativa importancia conceptual, pero
necesarias para la cabal comprension del texto. Y asi, se destaca, de una parte, la
actitud de la luna que, como un personaje dramatico mas, va siguiendo -y
experimentando animicamente- los acontecimientos de los que es testigo; y, de otra,
la participacion del autor -del propio Arturo del Hoyo, en calidad de narrador
omnisciente- en la historia relatada, participacién que, en alguna forma, delata sus
simpatias por Pepin.

Estructura del texto.

El relato de Arturo del Hoyo tiene un destinatario muy concreto: el lector infantil;
y todos los elementos que emplea en su construccion estan al servicio de garantizar
no solo la comprension de ese lector, sino también de mantener, en todo momento,
sumergida su atencion en las peripecias del relato.

En efecto, la sencillez del 1éxico empleado -sin apenas palabras que no formen
parte del vocabulario usual- y de las estructuras sintacticas dominantes -las oraciones
se yuxtaponen o coordinan, fundamentalmente, y sus elementos estan logicamente
dispuestos: sujeto + verbo + complementos-, asi como la propia organizacion interna
del  contenido -que se ajusta admirablemente a la  secuencia
presentacion/nudo/desenlace- y la linea de tension creciente que el propio desarrollo
de los acontecimientos narrados va desencadenando permiten al lector
-particularmente al lector infantil- seguir con facilidad e interés un relato escrito en
un estilo sobrio, pero de vigorosa eficacia expresiva.

Es, por tanto, digna de ser destacada la perfecta trabazén interna con que esté
estructurado el texto, y que le confiere un cardcter unitario: travesura de unos nifios
(paragrafos 1 y 2) y castigo de uno de ellos -de Pepin- (paragrafos 3 y 4); o,
expresado de otra manera:

« Presentacion  (paragrafo 1): Unos nifios juegan al anochecer,
despreocupadamente, en unas vagonetas.

« Nudo (paragrafos 2 y 3): En sus juegos, provocan el descarrilamiento de una
vagoneta, que se estrella estrepitosamente contra un muro (pardgrafo 2); y el
sonido atrae al guarda, que se acerca para averiguar lo sucedido (paragrafo 3).

» Desenlace (paragrafo 4): El guarda atrapa a uno de los nifios -a Pepin- y lo
castiga propinadndole una paliza.



Arturo del Hoyo ha ido creando a lo largo del texto, ademas, un clima emocional
angustioso, que va creciendo hasta alcanzar el desenlace, cada vez mas previsible,
pero no por ello menos dramatico: el revoloteo de los murciélagos -con el suave batir
de sus alas, una vez estrellada contra un muro la vagoneta- augura futuros azotes
(paragrafo 2); ante lo acaecido, los chicos estan algo mas que asustados: estan
“empavorecidos” (paragrafo 3); la sensacion de “peligro inminente” -que Ila
nocturnidad agiganta- se hace cada vez mas palpable: los golpes de su garrote contra
las piedras del terreno en pendiente, por la que resbalan, anuncian la presencia del
escopetero (paragrafo 3). La tunda de azotes que Pepin recibe (paragrafo 4) es el
apropiado desenlace en el que culmina toda la tension dramadtica acumulada:
descomunal azotaina, a modo de castigo ejemplar.

El texto presenta, por un lado, unos nifios felices y despreocupados en sus juegos, y
de los que Pepin es el protagonista indiscutible; y, por otro lado, y como antagonista,
la figura “desdichada” del escopetero: individuo armado con garrote -palo grueso y
fuerte que se maneja a modo de baston- y escopeta; de fuerte complexion (zarandea
con sus manazas a Pepin, que parece, cuando llora, un mufieco de goma que se
desinfla, segin que va recibiendo azotes); de aspecto fisico poco agraciado
(desdentado, con un unico “diente solitario y verde”, que muestra a Pepin, en
repugnante escena); y torva condicion (es capaz de golpear insistentemente a Pepin,
sin que le importen los lagrimones que riegan las mejillas de este). El lector infantil
se identifica rdpidamente con Pepin, y siente un brusco rechazo hacia el escopetero y
hacia todo cuanto este representa; lo cual, por otra parte, es mérito indiscutible de
Arturo del Hoyo.

Porque Arturo del Hoyo -desde su posicion de narrador omnisciente- interviene en
el relato como “aliado” de Pepin y sus amigos. Y es que no es solo la exageracion
caricaturesca de algunos de los rasgos del escopetero -que podria ser expresiva de
sus deformaciones €ticas, y que contribuye a acentuar en la mente del lector su
despreciable catadura moral-; no es solo esto, no. Sino que es el propio autor,
personalmente, quien deja oir su voz en distintos pasajes del texto:

« Cuando, estrellada la vagoneta contra un muro, los nifios sienten auténtico
pavor, Arturo del Hoyo se lamenta por la trastada que han cometido, y que
va a tener lamentables consecuencias para Pepin: “;Huy, buena la habian
hecho!” (paragrafo 2).

* Y cuando el escopetero pretende averiguar a qué es debido el estruendo
escuchado, nuevamente Arturo del Hoyo, con ese “;ay, Pepin!” que se le
escapa desde lo mas intimo, participa del espanto que atenaza a Pepin ante la
presencia inmisericorde de aquel (paragrafo 3).

« Finalmente, el texto concluye con el lamento de Arturo del Hoyo por la
suerte corrida por Pepin, que recibe una tunda de azotes de manos del
escopetero: “;Ay, Pepin, que te cogio el escopetero!”



Y no conviene pasar por alto, en todas estas intervenciones del autor, la presencia
de la interjeccion ;ay! -que expresa afliccion o dolor, y que, seguida de un nombre,
denota pena, temor, conmiseracidon-; asi como el caracter exclamativo de estas frases,
cargadas de profunda emotividad. Todo estd, pues, “a favor” de Pepin y de sus
amigos -lectores, autor...-, excepcion hecha del escopetero.

Porque todavia hay mas; mucho mads, si. Pues hasta la luna queda directamente
implicada en los acontecimientos, ¢ incluso “experimenta en su sensibilidad” -por
decirlo de manera mas expresiva: “sufre en sus propias carnes”- los azotes que Pepin
recibe:

« Mientras los nifios juegan alegremente, ajenos a las llamadas de sus madres
para que se recojan, la luna presenta un semblante serio, que preludia sucesos
poco afortunados: “La luna puso una cara muy seria, como si fuese una
medalla oxidada.” (comienzo del texto).

« La chapa que el escopetero lleva en su bandolera refleja, a la vez, la pena de la
luna y el espanto de Pepin -traducidos en sus respectivos rostros-, cuando, ya
cometida la trastada, el escopetero se dispone a castigar a Pepin: “La luna se
miré en la chapa de su bandolera con pena, y Pepin, jay, Pepin!, con
espanto.” (final del paragrafo 3).

* Y la profunda tristeza de la luna, semioculta por una nube -y a la que “se le
oxidaba aun mds su redonda cara de plata”- es el contrapunto adecuado de
esos lloros con que Pepin responde a los azotes del escopetero: “luna <...>
tristemente recostada sobre una nube viajera.” (final del pardgrafo 4).

Cabria preguntarse ahora -s6lo como mera hipotesis- si la luna no podria ser algo
asi como un “correlato poético” del autor; hipotesis que podria venir avalada por las
siguientes “coincidencias” que en cualquier caso, y a modo de andamiaje, confieren
al texto una profunda trabazon interna:



Hechos relatados.

Presencia de la luna.

Participacion afectiva
del autor.

Unos nifios, que juegan
al anochecer, estrellan
una vagoneta contra un
muro, con enorme
estrépito.

<Paragrafos 1 y 2>.

El guarda se acerca para
averiguar lo sucedido.
<Paragrafo 3>.

Atrapado Pepin por el
escopetero, recibe una
tunda de azotes.
<Paragrafo 4>.

La luna puso una cara muy
seria, como Si fuese una
medalla oxidada.
<Comienzo del texto>.

La luna se miro en la chapa
de la bandolera <del
escopetero> con pena.
<Final del paragrafo 3>.

A la luna se le oxidaba aun
mas su redonda cara de
plata, tristemente recostada
sobre una nube viajera.

jHuy, buena la habian
hecho!
<Paragrafo 2>.

<Pepin se mir6 en la
chapa de la bandolera
del escopetero>, ;ay,
Pepin!, <con espanto>.
<Final del paragrafo 3>.

jAy, Pepin, que te
cogio el escopetero!
<Final del texto>.

<Final del paragrafo 4>.

La “elocucion” empleada por el autor.

Ni el tipo de sintaxis ni el Iéxico empleados por Arturo del Hoyo complican la
cabal inteligibilidad del texto.

En cuanto a la sintaxis, el autor ha rehuido el retoricismo y ha optado por frases
simples, unidas en su mayoria por coordinaciéon y yuxtaposicion, y con elementos
que tienden a una ordenacidn logica, basada en la determinacion progresiva: sujeto-
verbo, ntcleo-término adyacente, etc. En este sentido, puede observarse, a modo de
ejemplo, la sencillez sintactica del tercer paragrafo del texto: “Los chicos se miraron
unos a otros, empavorecidos. La vogoneta estaba descarrilada. <...>”

Por lo demas, el lenguaje metaforico es facilmente comprensible. La forma redonda
de la luna -llena, que es cuando se ve iluminada toda la parte de su cuerpo que mira a
la Tierra, y, por tanto, en el tiempo de su oposicion con el Sol- hace posible su
comparacion con una medalla, que se oxida -las medallas son de metal- mas o menos
en funcion de su estado animico, acorde con el devenir de los acontecimientos -que
ya hemos relatado-: “La luna puso una cara muy seria, como si fuese una medalla
oxidada.”; “<..> a la luna se le oxidaba ain mas su redonda cara de plata,
tristemente recostada sobre una nube viajera.” En cuanto a los murciélagos, “sus alas
sonaban a terciopelo”, en clara referencia a la finura y suavidad, fundamento de una
comparacion montada sobre una audaz sinestesia -combinacion de sensaciones
sonoras y tactiles-; pero también sonaban sus alas “a eco de azotes lejanos”, y es



ahora el elemento auditivo de la comparacion el que predomina: el bullicio del aleteo
de los murciélagos preludia ya la tunda de azotes que recibira Pepin.

Y una consideracion mas. A falta de elementos visuales -tan solo la luna *“de plata”
iluminando la oscuridad de la noche; los grillos “negretes” ocultos en la hierba; y la
chapa de la bandolera del escopetero en la que la luna refleja su luz-, el ambiente esta
saturado de una sonoridad que ayuda a conferir al relato ese clima de ansiedad que
termina por apoderarse del lector: vagonetas que se deslizan de un lado para otro,
gritos de las madres solicitando la vuelta a casa de sus hijos, grillos que cantan
-reparese en la fuerza sonora de la onomatopeya “crig-crig-crig”- (paragrafo 1);
encontronazo de una vagoneta contra un muro y consiguiente estruendo, murci¢lagos
revoloteando (paragrafo 2); pasos del escopetero, garrotazos contra el suelo, que
desprenden piedras que ruedan por una pendiente (paragrafo 3); soberana azotaina a
Pepin y lloros de este (paragrafo 4).

Y a esa sonoridad contribuye el sorprendente ritmo de la prosa -en algunos
momentos cercana a la prosa poética-, y del que es buen ejemplo el pardgrafo 2:
“Saltaron todos al suelo. La vagoneta continuo su marcha, libre, sola, hasta
estrellarse en el muro con estruendo. <...>" Prosa, la empleada en este texto por
Arturo del Hoyo, en la que se combinan la mas extremada sencillez y naturalidad con
la mas exigente elaboracion literaria. Y de ahi su cercania al lector, a cualquier
lector, nifo, joven o adulto.



TEXTO DE CAMILO JOSE CELA.

Extraido de “Viaje a la Alcarria”. (Del capitulo II1: “Del Henares al Tajuiia”.
Editorial Espasa Calpe. Coleccion Austral.

Nivel: Educacion Secundaria Obligatoria (Segundo Ciclo).

Taracena es un pueblo de adobes, un pueblo de color gris claro, ceniciento;
un pueblo que parece cubierto de polvo, un polvo finisimo, delicado,
como el de los libros que llevan varios afios durmiendo en la estanteria, sin
que nadie los toque, sin que nadie los moleste. El viajero recuerda a Taracena
deshabitado. No se ve un alma. Bajo el calor de las cuatro de la tarde, s6lo un
nifio juega, desganadamente, con unos huesos de albaricoque. Un carro de
mulas -la larga lanza sobre el suelo- se tuesta en medio de una plazuela. Unas
gallinas pican en unos montones de estiércol. Sobre la fachada de una casa,
unas camisas muy lavadas, unas camisas tiesas, rigidas, que parecen de carton,
brillan como la nieve.

El viajero habla con la tabernera.

- Hay agua en el pueblo, sefiora?

-Si, sefior, mucha agua. Y muy buena. Aqui tenemos la misma agua que en la
capital. Y toda la que queremos.

El viajero sale de nuevo al camino; como es el primer dia lleva las piernas
algo torpes y cansadas. La tabernera se asoma a la puerta, a despedirlo.

-Adios, que tenga usted suerte. ;Va usted a Zaragoza?

-Adios, sefiora, muchas gracias. No, le aseguro que no voy a Zaragoza.

El viajero piensa en la despedida de los hombres que van de camino, que
es un poco la despedida a las gentes a las que ya no se volverd a ver jamas.
El adids, que tenga usted suerte, que dice la campesina, o la tabernera, o la arriera, o
la pastora, es una despedida para siempre, una despedida para toda la vida, una
despedida llena, aun sin saberlo, de dolor: un adids que tenga usted suerte, en el que
se ponen el alma y los cinco sentidos.

Apoyo léxico.

Adobe. Masa de barro mezclado a veces con paja, moldeado en forma de ladrillo y secado al aire,
que se emplea en la construccion de paredes o muros.

Ceniciento. De color de ceniza, gris claro.

Lanza. Vara de madera que va unida por uno de sus extremos a la parte delantera de un carro y sirve
para darle direccion. A sus lados se colocan las caballerias que han de hacer de tiro.

Arriera. La que lleva bestias de carga de un lugar a otro.

Poner los cinco sentidos. Dedicarle extraordinaria atenciéon a una persona o cosa; y también,
profesarle entranable afecto o singular estimacion.



Preguntas de comprension

1. Competencia: Reconocer la intencionalidad de un texto escrito.
Nivel de dificultad bésico.
Pregunta cerrada: ;Cudl es el tema del texto?

La sencillez de las gentes que viven en Taracena.

El caracter industrial de Taracena.

La abundancia de agua de que dispone Taracena.

El caracter agricola de Taracena y la afabilidad de sus gentes.

el NS

La respuesta correcta es la numero 4.

2. Competencia: Determinar la disposicion del contrenido de un texto.

Nivel de dificultad intermedio.

Pregunta abierta: Explicar la organizacion interna del texto distinguiendo las tres
partes que lo conforman (descriptiva-dialogada-narrativa).

Respuesta. La parte descriptiva -la primera- subraya el cardcter agricola de Taracena.
En la parte central dialogada, la tabernera expresa su satisfaccion por la calidad del
agua de Taracena y su abundancia, y desea suerte a Cela en sus correrias. La tercera
parte- narrativa- exhibe la cordialidad de las gentes de Taracena con cuantos
ocasionales viajeros les visitan.

3. Competencia: Resumir un escrito.
Nivel de dificultad avanzado.
Pregunta abierta: Sintetizar el argumento del texto.

Respuesta. Cela recala en Taracena, pueblo con casas de adobe y abundante agua; y
tiene la ocasion de comprobar la afabilidad de sus gentes, dedicadas a trabajos
agropecuarios.



Preguntas de expresion

4. Competencia: Interpretar el valor expresivo de los procedimientos retdricos
empleados en un texto literario.

Nivel de dificultad basico.

Pregunta abierta: ;Con qué metafora expresa Cela la fuerza calorica del sol de las
cuatro de la tarde?

Respuesta. El carro de mulas se esta tostando en la plazuela como si €sta se tratara de
un horno.

5. Competencia: Sustituir un vocablo por su sindn imo en razdn del contexto.

Nivel de dificultad intermedio.

Pregunta abierta: Reemplaza, en el siguiente enunciado, los adjetivos 'tiesas' y
'rigidas' por otros sinonimos apropiados al contexto.

Sobre la fachada de una casa, unas camisas muy lavadas, unas camisas
tiesas, rigidas, que parecen de carton, brillan como la nieve.

Respuesta. En el contexto, los adjetivos 'tiesas' y 'rigidas' pueden reemplazarse por
'duras' y 'asperas', respectivamente.

6. Competencia: Identificar los procedimientos discursivos empleados para la
construccion de una narracion y su valor expresivo.

Nivel de dificultad avenzado.

Pregunta: ;Como hace coincidir Cela “tiempo de lo narrado” y “tiempo del
narrador”?

Respuesta. Empleando como tiempo verbal de la narracion el presente de indicativo,
que acerca al lector los hechos relatados.



Preguntas de reflexion

7. Competencia: Reconocer la linea argumental de un texto.

Nivel de dificultad bésico.

Pregunta abierta: ;jDe qué elementos argumentales se vale Cela para mostrar el
cardcter agricola de Taracena?

Respuesta. Las casas de adobe, un carro de mulas, los montones de estiércol, la
abundancia de agua, y los trabajos agricolas y ganaderos que desempefian las
mujeres son elementos argumentales de que se vale Cela para mostrar el caracter
agricola de Taracena.

8. Competencia: Reconocer el sentido figurado e ironico de un pasaje en el contexto
del texto.

Nivel de dificultad intermedio.

Pregunta abierta: ;Qué intencion puede tener Cela al comparar el polvo que
envuelve a Taracena con el de los libros que 'duermen' en las estanterias, si que
nadie les preste la menor atencion?

Respuesta. Tal vez Cela aluda al transcurrir mondtono y rutinario de la vida. En este
sentido, un estatismo secular caracterizaria a Taracena y a sus gentes, pese a la
laboriosidad de éstas.

9. Competencia: Identificar recursos constructivos propios del nivel morfosintactico
de la lengua y su valor expresivo en un texto literario.

Nivel de dificultad avanzado.

Pregunta abierta: ;jCon qué procedimientos morfosintacticos logra Cela producir
esa impresion de 'realismo objetivista' que envuelve el texto?

Respuesta. Utilizando la tercera persona narrativa -y no la primera, como suele ser
habitual en los libros de viajes- y, como tiempo verbal, el presente de indicativo.



Breve comentario explicativo del texto.

Asunto y eje temdtico. Cela recala en Taracena, pueblo con casas de adobe y
abundante agua, y tiene ocasion de comprobar la afabilidad de sus gentes -dedicadas
a trabajos agropecuarios- con cuantos ocasionales viajeros les visitan. El tema del
texto es, pues, el cardcter agricola de Taracena y la afabilidad de sus gentes; y para
expresar dicho tema, Cela ha reunido los elementos del asunto: las casas de adobe,
un carro de mulas, los montones de estiércol, la abundancia de agua, y los trabajos
agricolas y ganaderos que desempefian las mujeres -campesina, arriera, pastora- son
elementos argumentales de que se vale Cela para mostrarnos ese cardcter agricola
-agropecuario, mas bien-, de Taracena. Y el adids, que tenga usted suerte con el que
los habitantes de Taracena de despiden de las gentes que, por estar de paso, ya no se
espera volver a ver mas -un adios dolorido en el que se ponen el alma y los cinco
sentidos- es otro rasgo episodico que ha elegido Cela para poner de manifiesto que
las gentes de Taracena son afables y cordiales.

Estructura. En cuanto a la organizacion interna del texto, tres partes lo conforman.
En la primera parte, descriptiva -que coincide con el primer paragrafo del texto-,
Cela subraya el caradcter agricola de Taracena: el aspecto exterior del pueblo -color
gris claro- estd originado por el adobe empleado en la construccion de los muros de
las casas; y puesto que es un pueblo de adobes, Taracena parece cubierto de un
polvo finisimo. Por otra parte, seria impensable un pueblo construido a base de de
adobes que no fuera un pueblo de labriegos. El calor de la tarde hace que Cela no
encuentre a nadie en las calles: el nifio que juega con unos huesos de albaricoque y
el carro de mulas en la plazuela subrayan la sensacion de silencio y soledad que le
lleva a sugerir que Taracena esta deshabitado. Pero ese carro de mulas tostdndose en
la plazuela como si se tratara de un horno -y que metaféricamente expresa la fuerza
calorica del sol de las cuatro de la tarde- y esos montones de estiércol en que
picotean unas gallinas vuelven a recalcar el caracter agricola de Taracena. Las
camisas que cuelgan sobre la fachada de una casa presentan una singular blancura,
porque han sido lavadas, si, pero con agua blanda -no calcéarea-, calidad del agua de
la que mas adelante presumird la tabernera, agua muy necesaria para el riego de los
campos; no obstante, el sol es tan fuerte que ha resecado el tejido -de algodon- y ha
dejado las camisas duras y dsperas como cartones. La segunda parte del texto -la
parte central- reproduce un didlogo de Cela con la Tabernera: esta le expresa su
satisfaccion por la calidad del agua -que es la misma de la capital- y por su
abundancia; y le desea a Cela suerte en sus correrias, anticipando, asi, uno de los
rasgos que mejor identifican a las gentes de Taracena -y al que Cela prestara atencion
en la tercera parte del texto-: la afabilidad. Y, en efecto, la tercera parte del texto
-que coincide con el ultimo paragrafo-, de caracter narrativo, presenta a las mujeres
del pueblo -la campesina, de nuevo la tabernera, la lavandera, la arriera, la pastora;
cualquiera de ellas- exhibiendo cordialidad a raudales hacia los viajeros que estan de
paso en Taracena -la carretera general Madrid/Zaragoza cruzaba, por entonces,
Taracena: el adids, que tenga usted suerte, <...> en el que se ponen el alma y los



cinco sentidos sirve a estas sencillas gentes para expresar su despedida, dolorida pero
afable, de aquellos a quienes no se volvera a ver jamas.

La parte central del texto sirve, pues, de unidn entre las otras dos. El didlogo con la
tabernera pone de manifiesto que Taracena dispone de cuanta agua pudiera necesitar
para uso doméstico y para el riego de los campos (imperiosa necesidad de un pueblo
agricola que cuenta con frutales; recordemos que, bajo el calor de la tarde, Cela
encuentra a un nifo jugando desganadamente con unos Auesos de albaricoque); pero
también revela, a través de ese adids, que trenga usted suerte -con el que la tabernera
se despide de Cela- la afabilidad de que dan muestra los habitantes de Taracena.

La estructura del texto podria, por tanto, esquematizarse de la siguiente manera:

Primera parte.
Descripcion: Taracena,
pueblo agricola.

Paisaje.
Segunda parte.
Diélogo entre Cela y la
tabernera: abundancia y
calidad del agua de
Taracena. Taracena, pueblo
agricola con gentes
muy afables y
Afabilidad de las gentes cordiales.
de Taracena.
“Paisanaje”.

Tercera parte.
Narracion: demostracion
del afecto entrafiable de
las gentes de Taracena a
los ocasionales viajeros.

La técnica narrativa. Cela elige la tercera persona narrativa -y no la primera, como
suele ser habitual en los libros de viajes-, y utiliza como tiempo verbal el presente
-haciendo coincidir tiempo de lo narrado con tiempo del narrador-, con lo que logra
un objetivismo narrativo indiscutible que es, no obstante, compatible con un cierto
lirismo. En efecto, junto a la impresion de realismo objetivista que proporcionan
frases como El viajero recuerda a Taracena deshabitado., El viajero habla con la
tabernera., El viajero sale de nuevo al camino;, El viajero piensa en la despedida de
los hombres que van de camino,, el lirismo asoma en imagenes poéticas: asi, la



comparacion del polvo ceniciento que envuelve a Taracena con el de los libros que
llevan varios anios durmiendo en la estanteria, sin que nadie los toque, sin que nadie
los moleste. Este lirismo es ain mas evidente cuando aflora la melancoélica tristeza
con que las mujeres de Taracena se despiden de los hombres que van de camino con
un adios, que tenga usted suerte, en el que se ponen el alma y los cinco sentidos.

Y, engastada en la sobria narracion objetivadora, la enorme expresividad de unas
frases de extraordinarios efectos ritmicos -que acrecientan el lirismo-, obtenidos por
medio de estructuras paralelisticas de dos elementos:

“<...> como el de los libros que llevan varios afios durmiendo en la estanteria,
sin que nadie los toque (1), sin que nadie los moleste (11)”.

“<..> es una despedida para siempre (1), una despedida para toda la vida
1),”.

“<..> un adids, que tenga usted suerte, en el que se ponen e/ alma (1) y los
cinco sentidos (I11)”.

Y gran relieve ritmico aportan a la frase, asimismo, las series de dos adjetivos:

“un pueblo de color gris claro, ceniciento”;
“un polvo finisimo, delicado”;

“unas camisas tiesas, rigidas”;

“piernas algo forpes y cansadas”.

Sin duda, nos hallamos ante un ejemplo de la mejor prosa castellana de nuestro
siglo -la de Viaje a la Alcarria-; prosa aparentemente facil -el lector tiene la
impresion de estar ante el lenguaje corriente-; pero esta sencillez es el resultado de la
mas exigente elaboracion literaria, con la que se ha logrado una alta capacidad de
expresion artistica.



TEXTO DE FERNANDO ALONSO.

Extraido de "El hombre vestido de gris y otros cuentos"’.

(Ediciones Alfaguara).

Nivel: Educacion Secundaria Obligatoria (Primer Ciclo, primer curso).

El barco en la botella

Habia una vez un barco que vivia dentro de una botella. Aquel barco era feliz,
porque creia que, en aquella botella, estaba encerrado todo el mundo.

Hicieron el barco con maderas duras y olorosas y lo pintaron de colores alegres y
brillantes. Con los palos y las velas plegados, como un paraguas, lo metieron en la
botella. Tiraron de los hilos y todas las velas se izaron airosas. El barco se encontro
en medio de un paisaje maravilloso. Abajo, las olas encrespadas de un mar de papel.
A un lado, toda una hilera de casas. Escalonadas. Paredes blancas y tejados rojos.
Blusas marineras de color azul, comido por el salitre. Redes tendidas a secar a la
puerta de las casas, en la acera minima, en el muelle. Un muelle de piedras iguales,
redondeadas por los bordes, con un leve toque de verdin. Y el barco en el centro,
protagonista de la escena. El barco tenia razén para pensar que todo el mundo estaba
encerrado en aquella botella.

El barco era hermoso y una hermosa escena estaba representada en el interior de la
botella. Por eso, el duefio del barco en la botella se encarifid con ¢él. Y termind por
hacerse coleccionista de barcos en botella. Recorri6 tiendas y almacenes, mercados y
mercadillos. Y compr6 todos los barcos que pudo encontrar. Y, cuando todos
estuvieron colocados en una repisa, nuestro barco se dio cuenta de que no todo el
mundo se reducia al interior de su botella. Habia otros mundos, muchos, encerrados
en otras muchas botellas. Y esto le llen6 de preocupacion.

Mas tarde, descubrio que todo aquel mundo era artificial: olas de papel, casas de
corcho, nubes de algodon... Y se lo dijo a los otros barcos. Y todos comprendieron
que no sirven para nada los mundos encerrados en botellas.

Por eso, aquel dia, los barcos empujaron con la proa, con la popa, con los maéstiles
afilados, hasta que los cristales de todas las botellas saltaron por los aires. Y todos
iniciaron su lento camino por los desagiies, por las alcantarillas, por los rios, hasta
llegar al mar. Hasta llegar al puerto que todos los constructores habian copiado en las
botellas. Y los barcos se llenaron de alegria; porque todo, alli, era verdad. Las casas
eran verdad, y el agua era verdad, y las redes habian pescado peces, y las camisas
marineras estaban llenas de salitre: salitre del mar y salitre del trabajo. Alli sabian
qué era cada cosa y qué era cada uno. Y sabian que todos formaban un solo
mundo. Y, a partir de aquel momento, en que sabian qué era cada uno y para qué
servia cada cosa, pudieron comenzar una vida nueva, sincera y libre.



Apoyo léxico.

Izar. Hacer subir algo tirando de la cuerda de que esta colgado.

Encrespadas. Alborotadas, agitadas, levantadas <las ondas del agua>.

Salitre. Sustancia salina, especialmente la que aflora en tierras y paredes.

Verdin. Capa verde, formada por algas y otras plantas sin flores, que se cria en la superficie del agua
estancada, en paredes y lugares himedos y en la corteza de algunos frutos cuando se pudren.

Repisa. Estante, placa de madera, cristal u otro material, colocada horizontalmente contra la pared
para servir de soporte a algo.

Artificial. No natural, falso.

COMPRENSION.
1. Precisar el tema del texto de Fernando Alonso.
2. ;Por qué dejo de ser feliz el barco encerrado en una botella?

3. (A qué se debe que recuperara la felicidad este barco y otros muchos que, como ¢él,
habian estado encerrados en otras tantas botellas?

EXPRESION.

1. Explicar, con palabras propias y a la vista de la informacidén suministrada por el
texto, como por el cuello de una botella puede introducirse un barco de mayor altura
que la del diametro de aquél.

2. El mundo encerrado en la botella -que tenia como protagonista indiscutible al
barco- estaba constituido por un caserio lindante con un puerto pesquero; pero era
un mundo artificial, construido con papel, corcho, algodon... Describir un puerto de
mar, de acuerdo con el conocimiento real y efectivo del mismo.

REFLEXION GRAMATICAL.

1. Entresacar del texto la palabra que lleva diéresis e indicar para qué sirve este signo
de puntuacion.

2. Reescribir estas dos frases sustituyendo -en su contexto correspondiente- primero
por sinéonimos y, después, por antonimos, los adjetivos que contienen: Hicieron un
barco con maderas duras y olorosas y lo pintaron de colores alegres y brillantes.

3. Determinar el valor gramatical de la palabra que en las siguientes frases: Habia
una vez un barco que vivia dentro de una botella. Aquel barco era feliz, porque
creia que, en aquella botella, estaba encerrado todo el mundo.



SUGERENCIA DE RESPUESTAS
Comprension.

Pregunta 1. La idea de que la libertad es requisito indispensable para la felicidad
constituye el eje temdtico del texto; tema principal al que se subordina, como motivo
de apoyo, un tema complementario: la hermosura de la verdad resplandece por
encima de ficciones tan falsas como inutiles.

Pregunta 2. El barco fue feliz mientras crey6 que en la botella en que vivia estaba
encerrado todo el mundo. En este sentido, es feliz el que tiene a su disposicion todos
los bienes que cree que existen, pues no se puede desear lo que se desconoce y, por
lo tanto, experimentar la frustracion que produce el deseo no satisfecho. Es
explicable, por tanto, que el barco se sintiera feliz, creyendo que no habia mas
universo que el encerrado en aquella botella. Pero el barco llegd a conocer la
existencia de otros mundos, ademas del suyo, al comprobar que en la repisa en que se
encontraba se colocaban otras botellas con otros barcos en los que habia otros
mundos que ¢l desconocia. Y fue entonces cuando comprendio la falsedad de su
circunstancia y su propia inutilidad; triste y penoso descubrimiento este, el de la
artificiosidad de un mundo construido a base de papel, corcho, algodén...

Pregunta 3. Cuando los barcos comprendieron que los mundos encerrados en
botellas son intutiles, rompiendo esas botellas que eran su carcel, se dirigieron al mar
por desagiies, alcantarillas y rios. Y al llegar al puerto experimentaron la profunda
alegria de comprobar que el mundo real es mucho mas hermoso que el que puede
crear la imaginacion de cualquier artista. La llegada al mar supuso para los barcos el
descubrimiento de un unico mundo de verdad y libertad, mas alla de ficciones y
esclavitudes; y el punto de partida de una nueva vida, sincera y, por tanto, libre.

Expresion.

Pregunta 1. Meter un barco en una botella es algo que resulta, en principio,
inexplicable; pero la solucion del problema es tan facil como ingeniosa: se pliegan
los palos y las velas como un paraguas, se hace pasar sin ninguna dificultad el barco
por el cuello de la botella, y luego, tirando de unos hilitos que después se retiran, se
levanta al arboladura y se despliegan las velas.

Pregunta 2. Puesto que describir no es simplemente inventariar, serd necesario
ordenar previamente los materiales que se recopilen, con objeto de dotar a la
descripcion de una cierta organizacion interna. Para describir un puerto de mar
pueden recogerse cuantas sensaciones -visuales, auditivas, olfativas...- ayudan a
despertar su evocacion: entrada y salida de barcos; carga y descarga de mercancias
mediante el esfuerzo humano y el uso de gruas; embarque y desembarque de
pasajeros, marineros y pescadores; etc., etc. Sin olvidar las alusiones presentes en el



texto de Fernando Alonso, el breve fragmento de Azorin que seguidamente se
recoge -perteneciente a su obra Castilla- podria tomarse como modelo de referencia
para la descripcion de un puerto de mar:

Vemos los puertos populosos cuajados de barcos de todos los tamafios y
de todas las naciones, con el boscaje de sus velamenes, con las proas
tajantes, con las recias chimeneas; en el ambiente se respira un grarto olor
de brea; van y vienen por los muelees hileras de carros, rechinan las gruas
y las viejas cadenas de hierro. Un vapor sde mueve lentamente hacia el mar
libre; resuenan tres espaciados toques de sirena; un rato después el barco
de pierde a lo lejos, entre el cielo y el mar.

Estas son algunas palabras que designan partes de un puerto de mar: astillero,
darsena, escollera, embarcadero, muelle, malecon, rompeolas, tinglado, varadero...
Y estas otras se refieren al barco propiamente dicho: ancla, babor, bodega, casco,
cubierta, estribor, mdstil, puente, popa, proa, quilla...

Reflexion gramatical.

Pregunta 1. La palabra con diéresis es desagiie (Y todos <los barcos> iniciaron su
lento camino por los desagiies, por las alcantarillas, por los rios, hasta llegar al
mar). La di€resis -o crema- () es un signo que se coloca encima de la vocal u para
indicar que ésta ha de pronunciarse en las combinaciones giie, giii: ungiiento, argiiir.
La diéresis permite, pues, diferenciar el digrafo gu delante de e, i (reguero,
aguinaldo), de las combinaciones giie, giii, en las que la u tiene sonido vocélico
(agitero, pingiiino).

Pregunta 2. En las frases Hicieron el barco con maderas duras y olorosas y lo
pintaron con colores alegres y brillantes, hay cuatro adjetivos:

* duras (adjetivo de dos terminaciones: duro,-ra). Sinébnimo: fuerte, de gran
resistencia. Antonimo: blando, que cede facilmente al tacto.

* olorosas (adjetivo de dos terminaciones: oloroso,-sa). Sinonimo: fragante, que
despide olor suave y delicioso. Antonimo: inodoro,-ra, que no tiene olor.

* alegres (adjetivo de una sola terminacion). Sinébnimo: vive, que tiene intensidad
y fuerza. Antonimo: mortecino, que esta apagado.

* brillantes (adjetivo de una terminacion). Sindénimo: resplandeciente, que
despide luz intensa. Antonimo: desvaido, de color apagado.

Pregunta 3. En la frase Habia una vez un barco que vivia dentro de una botella, la
palabra que es un pronombre relativo atono, invariable en género y numero, que
sirve de nexo conjuntivo entre el nombre que le precede -barco, nombre llamado
antecedente, y cuyo significado reproduce- y la proposicion adjetiva o de relativo
que introduce en la frase: el barco vivia dentro de una botella.



Y en la frase Aquel barco era feliz, porque creia que, en aquella botella, estaba
encerrado todo el mundo, la palabra que es una conjuncion de subordinacion que
introduce una proposicion sustantiva de complemento directo: todo el mundo estaba
encerrado en aquella botella.

Apéndice: Ficha de autor.

Fernando Alonso nacié en Burgos, en 1941. Es autor de varias docenas de libros
infantiles y juveniles, muchos de los cuales han gozado -y gozan- de la aceptacion
mayoritaria de unos lectores que saben paladear la originalidad de sus historias, asi
como el aliento poético de la prosa con que estan escritas. Titulos destacados de su
bibliografia son: Feral y las cigiierias (1970), El hombrecito de papel (1978), El duende
v el robot (1981), El faro del viento (1981), Sopaboba (1984), etc. El relato titulado 'La
pajarita de papel' esta incluido en la obra El hombre vestido de gris y otros cuentos, con
la que Alonso obtuvo el Premio Lazarillo, 1977; obra de gran sobriedad expresiva, que
revela el profundo humanismo de su autor, asi como la exquisita perfeccion formal de
una prosa de gran calidad literaria.



TEXTO DE JUAN FARIAS.

Extraido de “Algunos niiios, tres perros y mds cosas’.

Editorial Espasa-Calpe.

Nivel: Educacion Secundaria Obligatoria (Primer Ciclo, segundo curso).
Una cinta azul de dos palmos y pico

En aquel pueblo, como en todos los pueblos, habia nifios ricos y pobres.

Uno de los nifios ricos cumplié afios y le regalaron muchas cosas: un caballo de
madera, seis pares de calcetines blancos, una caja de lapices y tres horas diarias para
hacer lo que quisiera.

Durante los diez primeros minutos el nifio rico mir6 todo con indiferencia.
Empled otros diez minutos en hacer rayas por las paredes.
Otros diez en arrancarle una oreja al caballo.

Y otros diez en dejar sin minutos las tres horas libres. Esta ultima maldad fue
haciéndola minuto a minuto, despacio, aburrido, por hacer algo sin hacer nada.

Al deshacer los paquetes, mas aburrido que impaciente, habia tirado por la ventana
la cinta azul con que venia amarrada la caja de lapices, una cinta como de dos
palmos, de un dedo de ancha, de un azul fiesta, brillante.

La cinta fue a dar a la calle, a los pies de Juan Lanas, un nifio despierto, de ojos
asombrados, pies descalzos y hambre suficiente para cuatro.

Juan Lanas pensd que aquello era un regalo maravilloso, pensé que era lo mas
maravilloso que le habia ocurrido en la ultima semana y en la que estaba pasando y

seguramente en la que iba a empezar.

Pens6 que era la cinta con la que se amarran las botellas de champaiia a la hora de
bautizar los maravillosos barcos que dan la vuelta al mundo.

Pensé que era la alfombra que usaron los liliputienses el dia que se bautizo al hijo
del Rey.

Pensé que seria un bonito lazo para el pelo de su madre si su madre viviese.
Pens6 que haria muy bonito en el cuello de su hermana si tuviera una hermana.

Pensé que le gustaria usarla para pasear a su perro si era capaz de encontrar a ese
golfo de Cisco, sin rabo y tan viejo.



Penso que no estaria mal para sujetar por el cuello a la tortuga que queria tener.
Penso, al fin, que bien podia ser un fajin de general.

Y pensandolo empezd a desfilar al frente de sus soldados, todos con plumero,
todos con espada.

Los que lo vieron pasar pensaron que era un nifio seguido de nadie. Y al poco rato
un nifio seguido de un perro sin rabo.

Pero Juan Lanas sabia que el perro era su mascota, que los soldados pasaban de
siete, que era todo lo que Juan Lanas podia contar sin equivocarse.

Y mientras Juan Lanas desfilaba, el nifio rico se aburria.

Apoyo léxico.

Indiferencia. Estado de &nimo en que no se siente inclinacion ni repugnancia hacia nada o nadie.
Como. Aproximadamente: "una cinta como de dos palmos".

Palmo. Medida de longitud de unos 20 cm -que es aproximadamente la distancia entre el extremo
del pulgar y el del mefiique, con la mano abierta-, que equivalia a la cuarta parte de una vara y
estaba dividida en doce partes iguales o dedos.

Liliputiense. Personaje de Liliput, creacion del novelista J. Swift (1667-1745) en Viajes de Gulliver.
Se dice de una persona extremadamente pequefia o endeble.

Fajin. Ceiiidor de seda de determinados colores y distintivos que pueden usar los generales o los
jefes de administracion y otros funcionarios como insignia de sus altos cargos.

COMPRENSION.
1. {Qué pensaba hacer Juan Lanas con la cinta azul que se encontro en la calle?

2. (Por qué para Juan Lanas la cinta azul era un regalo maravilloso y para el nifio
rico no tenia el menor valor?

3. Explicar el sentido de la frase con la que concluye el cuento: "Y mientras Juan

Lanas desfilaba <con el fajin de general, al frente de sus soldados>, el nifio rico se
aburria".

EXPRESION.
1. Continuar la historia donde la deja Juan Farias:

Cuando el nifio rico ve por la ventana que Juan Lanas estaba jugando
con la cinta que él habia despreciado, baja a la calle y...



2. Inventar una nueva historia con los mismos protagonistas -Juan Lanas y el nifio
rico- que refleje la manera de ser de cada uno de ellos, segun queda de manifiesto en
el relato de Juan Farias.

REFLEXION GRAMATICAL.

1. (Qué valor sintactico desempena la palabra /e en la siguiente frase?: "El nifio rico
empled otros diez minutos en arrancarle una oreja al caballo".

2. Justificar el empleo de todos los signos de puntuacion del segundo parrafo:  Uno
de los nifios ricos cumplio anos y le regalaron muchas cosas: un caballo de madera,
seis pares de calcetines blancos, una caja de lapices y tres horas diarias para hacer
lo que quisiera.

3. (Qué valor tiene el modo subjuntivo en las formas verbales de las siguientes
frases?

Juan Lanas penso que la cinta azul seria un bonito lazo para el pelo de su
madre si su madre viviese. Pens6 que haria muy bonito en el cuello de su
hermana si fuviera una hermana.

SUGERENCIA DE RESPUESTAS
Comprension.

Pregunta 1. La imaginacion de Juan Lanas hace que una cinta azul de dos palmos y
pico pueda utilizarse para cosas tan dispares como: amarrar las botellas de champafia
con que se bautizan los barcos; servir a los liliputiendes como alfombra en
ceremonias reales; decorar, como lazo, el pelo de su madre, o, como bufanda, el
cuello de su hermana; convertida en cadena o en cuerda, servir para pasear al perro o
para sujetar por el cuello a una tortuga; y, sobre todo, para ser usada como el fajin
que, cefiido a su cintura, lo eleva al rango de valiente general que desfila al frente de
la tropa que tienen a su mando.

Pregunta 2. Para Juan Lanas, que carece de juguetes, el mas sencillo de los objetos
puede convertirse en el mas preciado de los regalos. En cambio, para el nifio rico que
dispone de cuantos juguetes pudiera ambicionar, la cinta azul para adornar el
envoltorio de una caja de lapices no tiene el menor valor.

Pregunta 3. La frase con la que concluye el texto subraya el hecho de que, aunque
una vida comoda pueda depender de las riquezas, la auténtica felicidad nace de
valores tales como la bondad, la generosidad, el espiritu caritativo, el buen humor, la
alegria vital, la imaginacion despierta...



Expresion.

Pregunta 2. Es evidente que la historia, sea cual fuere su argumento, debe poner de
relieve la pobreza espiritual del nifio rico, instalado en un mundo de caprichos que
termina por hastiarle; y la alegria vital de Juan Lanas, cuya fantasia y espiritu
bondadoso le permite sobrevivir en el mundo de pobreza en que se desenvuelve.

Reflexion gramatical.

Pregunta 1. La palabra le es un pronombre personal atono de tercera persona, en
numero singular, que figura adherido en posicidén enclitica al verbo en infinitivo
arrancar: "El nifio rico emple6 otros diez minutos en arrancarle..."; y desempeia la
funcion de complemento indirecto. Su posicion cataforica le sirve para anticipar el
significado del nombre al que se refiere, y que se emite a continuacion: “... arrancarle
la oreja <complemento directo> al caballo <complemento indirecto>".

Pregunta 2. Los dos puntos se usan después de anunciar la enumeracion: <..> e
regalaron muchas cosas: un caballo de madera, seis pares de calcetines blancos,
<...> La coma se emplea para separar los miembros de la enumeracion, salvo el que
viene precedido por la conjuncion y: <...> le regalaron muchas cosas: un caballo de
madera, seis pares de calcetines blancos, una caja de lapices y tres horas diarias
para hacer lo que quisiera. El punto y aparte separa este parrafo del siguiente;
parrafos que desarrollan, dentro de la unidad del texto, contenidos diferentes:

Uno de los nifios ricos cumplio anios y le regalaron muchas cosas: un
caballo de madera, seis pares de calcetines blancos, una caja de lapices y
tres horas diarias para hacer lo que quisiera.

Durante los diez primeros minutos el nifio rico miro todo con indiferencia.

Pregunta 3. El subjuntivo es el modo de la irrealidad. Su empleo en dos
proposiciones condicionales -<...> si su madre viviese. <...> si tuviera una hermana.-
las convierte en condicionales irreales: al no poderse cumplir la condicion (la madre
de Juan Lanas no vive y, ademas, Juan Lanas no tiene una hermana), no puede
cumplirse lo condicionado (y, por lo tanto, ni la madre puede lucir en el pelo la cinta
azul, ni la hermana en el cuello).



Apendice: Ficha de autor.

Juan Farias Diaz-Noriega naci6 en Serantes (A Corufia), en 1935; y aunque estudio
Nautica, ha hecho de la Literatura su profesion. Es autor de guiones para radio y
television. Ha publicado mas de una treintena de libros. Entre otras distinciones
cuenta con el Premio Nacional de Literatura Infantil -1980- por su obra Algunos
ninos, tres perros y mas cosas (Madrid, Espasa-Calpe, 1981); fue incluido, en 1984,
en la Lista de Honor de la Comision Catdlica Espaiola para el libro Infantil (CCEI)
y, asimismo, en la Lista de Honor dse la Organizacion Internacional para el Libro
Juvenil (IBBY); en 1987 figura en la lista de Honor Pablo Vergerio de la
Universidad de Padua; Mirlo Blanco 1988 en el White Raben de la Biblioteca
Internacional de Munich; etc., etc.

Farias ha publicado, entre otros, los siguientes libros: Un tiesto lleno de lapices
(Madrid, Espasa-Calpe, 1982); El nirio que vino con el viento (Valladolid, Mifion,
1986); El estanque de las libélulas (Madrid, Susaeta, 1987); Los mercaderes del
diablo (Madrid, SM, 1989); La espada de Livua (Madrid, SM, 1990); Los apuros de
un dibujante de historietas (Madrid, Brunio, 1990); 40 nisios y un perro (Madrid,
Espasa-Calpe, 1992); Carmela (Madrid, SM , 1992); El hombre, el arbol y el camino
(Madrid, SM, 1994); La infancia de Martin Pineiro (Madrid, Bruiio, 1994); Los
caminos de la luna (Madrid, Anaya, 1997); etc.

Valoracion critica de su obra.

Juan Farias es, ante todo, un escritor de libros para nifos; libros -mas bien breves-
que también saben apreciar los lectores adultos, y en los que personajes tan reales
como verdaderos protagonizan historias que ponen al descubierto las pasiones
intemporales del alma humana, con todas sus grandezas y miserias. No es, pues, de
extrafar que nifios y adultos se dejan arrastrar, ademads, por la inmensa capacidad
evocadora de la prosa con que tales historias estan contadas. Son las suyas historias
generalmente cortas, porque en un ejercicio de autocontencidn, Farias ha prescindido
de lo anecddtico en beneficio de lo esencial; historias con una trama perfectamente
urdida y desarrollada sin sobresaltos, que permite a cualquier lector -grande o chico-
seguir el hilo argumental hacia un desenlace inesperado y resuelto con altas dosis de
creatividad; historias con personajes atractivos por su verosimilitud, y cuya
caracterizacion la obtiene el lector a traveés de lo que hacen y dicen; historias, en
definitiva, escritas en una prosa -las mas de las veces poética- breve y concisa, que
no necesita de los grandes alardes retoricos para atrapar al lector, subyugado por la
dimensién profundamente humana que subyace en su trasfondo.



