LA DIRECTORA: PATRICIA CARDOSO

Patricia Cardoso, ganadora del Premio de la Academia al
Mejor Alumno por E/ Aguador, dejé su Colombia natal
para mudarse a EE UU en 1987. Hija de una pareja de
arquitectos, se licenci6 en arqueologfa y en antropologia,
pero sentia que su creatividad se ahogaba.

Cuando Cardoso aun estaba creciendo, dedicarse a
estudios cinematograficos no era posible en su pafs. Sin
embargo, cre6 su propio cine mediante cajas de carton,
palillos y un rollo de papel en que dibujaba. Usé la beca
Fulbright, la primera concedida en Colombia para
estudios cinematograficos, para estudiar en la Escuela
de Cine de UCLA donde se gradu6 en 1994.

Trabajé en Sundance durante cinco afios empezando
desde abajo para acabar como directora de Programas
Latinoamericanos.

Cardoso es autora de una novela corta Big Blue Bus y

ha escrito cuatro guiones para largometrajes. El de Jos¢
Gregorio fue desarrollado en el Laboratorio de
Guionistas y Realizadores de Sundance, es la historia de
un doctor venezolano a punto de convertirse en santo.
Ha realizado diversos cortometrajes y Las mujeres de
verdad tienen curvas es su primer largometraje.

Educar la mirad ALLLI

Las mujeres de
verdad tienen curvas

USA, 2002

FICHA ARTISTICA
ADA oo, AMERICA FERRERA
CALMEN oo LUPE ONTIVEROS
FStEla e INGRID OLIU
St. GUZMAN oo GEORGE LOPEZ
JUNMY v BRIAN SITES
Pancha coo.eeeveeereeeeeee, SOLEDAD ST. HILAIRE
ROSAL oo, LOURDES PEREZ
Ratl ......ccoommrrrvvrisssnrnnrnnnnn. JORGE CERVERA JR.
ADBUELO e, FELIPE DE ALBA
Juan José .........JOSE GERARDO ZAMORA JR.
Juan Martinn .......eeeeeevveesseeerressesssnnn. EDGAR LUJAN
NOLMA tovviviivieieeeeeeeeeereere e LINA ACOSTA

FICHA TECNICA

DieCCion .veveeeeeveeesee PATRICIA CARDOSO
@Gy RN JOSEFINA LOPEZ,
GEORGE LA VOO
ProdUCCiON coeeeeeeeeveeeeeerereeeeesenas EFFIE BROWN,
GEORGE LA VOO
Coproduccion ... MARILYN R. ATLAS

Director de fotografia ................. JIM DENAULT

MONtaje ..o, SLOAN KLEVIN
Sonido .. EDMOND J. COBLENTZ
Disefio de produccién ........... BRIGITTE BROCH
Direccion artistica ..o, DEBORAH RILEY,
AMY R. STRONG
Casting ....cccoceevveeennee. ELLYN LONG MARSHALL,
MARIA E. NELSON
Vestuario ......ceveecvcecnnee. ELAINE MONTALVO
Musica original ........ccceeveennee HEITOR PEREIRA
Duracion ..., 90 min

PREMIOS

FESTIVAL DE SAN SEBASTIAN 2002
PREMIO DE LA JUVENTUD
FESTIVAL DE SUNDANCE 2002
PREMIO ESPECIAL DEL JURADO
PREMIO DEL PUBLICO



PRESENTACION DE LA UNIDAD

Objetivo general

Mediante las actividades de esta Unidad Didactica, los
alumnos/as conoceran y valoraran tanto el potencial
artistico y cultural que posee el medio cinematografico
como la utilidad del mismo a la hora de acercarlos a
problematicas y vivencias mas o menos alejadas de su
ambito inmediato.

Tendran que ser capaces, ademas, de reflexionar, realizar
aportaciones y llegar a conclusiones a partir de la
adquisicion de algunos contenidos basicos, la asistencia a
la proyeccion de la pelicula y la participacion en el
coloquio posterior.

Niveles educativos y cursos de
implementacion

Esta Unidad Didactica se puede trabajar con los alumnos
y alumnas de la ESO y Bachillerato. Los profesores
pueden seleccionar aquellas actividades que mas se
ajusten a su programa y de esta manera contribuir a una
mayor adaptacion de los contenidos.

Areas curriculares de aplicacion

Secundaria: Ciencias Sociales e Historia, Lengua
Castellana y Literatura, Etica, Aprender a razonar

Relacion con los ejes transversales
Educacion en valores.
Temporalizacion

2 a 3 sesiones de 50 minutos y asistencia a la proyeccion
y coloquio.

Objetivos Especificos referidos a Conceptos,
Procedimientos y Valores.

Una vez finalizada esta Unidad Didactica los alumnos y
alumnas habran de ser capaces de:

a) Conocer que existen alternativas a los modos y temas
del cine convencional que estan acostumbrados a ver.

b) Familiarizarse con contenidos basicos del discurso
cinematografico.

¢) Valorar el cine como vehiculo de expresion cultural y
social.

d) Reflexionar sobre los temas propuestos y analizar sus
consecuencias sociales y culturales.

e) Saber opinar individual y criticamente, asi como
debatir colectivamente sobre temas de actualidad.

Evaluacion
1. Formativa:

a) Correccion de los trabajos realizados en clase y
también de los que se lleven a cabo en casa.

b) Nivel de participacién y de aportaciéon de comentarios
e ideas durante el desarrollo de todas las actividades.

¢) Realizacién individual de un cuestionario final de
evaluacion-valoracion de la actividad.

2. Sumativa:

a) Nivel o grado de concienciaciéon en torno a los
problemas tratados.

b) La capacidad de mostrar interés por situaciones ajenas
a su entorno inmediato.

c) Capacidad de reflexion y analisis sobre los temas y
problemas planteados en clase.

d) Participacion individual y colectiva.
e) Aceptacion de las normas establecidas.
Materiales

Fungibles: boligrafos, lapices de colores, papel y
materiales varios para realizar los trabajos.

No fungibles: enciclopedias, libros de consulta y de
ampliacion, retroproyector, sala de proyeccion y pelicula.

Actividades
Tipologia

1. Actividades previas de contextualizacion y ampliacién
de la informacion.

Trabajos de investigacion.
Elaboracién de mapas y cronogramas.
Ejercicios.

Anilisis de textos dados.

Aplicacion de las estrategias de comentario de
textos expositivos o argumentativos a partir de articulos
o informes.

Analizar diversas opiniones sobre un mismo
tema y reflexionar sobre ellas.

3. Analisis de secuencias destacadas

4. Cuestionario evaluativo posterior a la proyeccion.



ACTIVIDADES DE INVESTIGACION Y CONTEXTUALIZACION

1. Las mujeres de verdad tienen curvas es #na pelicula
repleta de sugerencias sobre problemas actuales. Muestra de
ello es la relacion establecida por la antora del signiente
fragmento con un tema asin candente. Léelo y redacta un texto
argumentativo en el que defiendas tu postura al respecto.

La pelicula es perfecta para un cine-forum feminista.
Abarca cuestiones tales como la relaciéon madre-hija,
la multiculturalidad, las relaciones de poder entre
mujeres, el trabajo y, por supuesto, el cuerpo. Es una
historia llena de sensibilidad y sabidutia en la que la
joven protagonista lucha con tesén por buscar su
propia verdad en medio de un conflicto de
identidades culturales y de topicos sobre el destino de
las mujeres.

Otras jovenes estudiantes han protagonizado hace
poco un debate en Francia. Los institutos de
ensefanza secundaria discuten si prohibir o no el
ultimo grito en indumentaria escolar: pantalones de
cintura baja caidos que dejan ver las tangas de sus
portadoras. Las alumnas se oponen a cualquier
medida restrictiva mientras hay quienes aseguran que
este tipo de vestimenta provoca el acoso sexual por
lo que habria que prohibirla. Lo de la provocacion
suena a ese tipo de sentencias alucinantes como la de
un juez italiano hace algunos afos que justificé la
desestimacion de la condena a un individuo por
abuso sexual por considerar que los vaqueros
estrechos que portaba la mujer eran una provocacion.
Lo que faltaba. Cada cual puede llevar la prenda que
le venga en gana sin que ello pueda justificar ninguna
actitud violenta. Ahora bien, es verdad que esta
cultura consumista ha conseguido hipersexualizar a
las nifias y a las adolescentes. Es habitual ver en las
calles a nifias de apenas diez, doce afos,
absolutamente lolitizadas, expuestas a las
imposiciones de la moda, no precisamente infantil.
Por tanto, las adolescentes francesas también tendrian
que saber que cuando ellas creen elegir y ser libres al
mostrar sus tangas por debajo de sus pantalones
caidos hay todo un entramado con unos intereses
comerciales, culturales y politicos que esta eligiendo
por ellas.

2. La minorfa hispana en Estados Unidos adquiere
cada dfa mas importancia. Investiga sobre sus
condiciones actuales teniendo en cuenta indicadores
como el {ndice de natalidad, los problemas de
integracion, la cultura, el idioma, la inmigracion ilegal,
etc.

3. Muchas peliculas han tratado el tema de los
conflictos generacionales y la disparidad de intereses
entre padres e hijos al respecto del futuro de estos

altimos (E/ club de los poetas muertos o Quiero ser como
Beckham). Apoyate en algunas secuencias de ellas y
expon tu opinién sobre el tema en clase.

4. Realizar con tus compafieros una pequefia encuesta
sobre nuestra relacion con el cuerpo, tanto desde el
punto de vista estético y sexual como desde el del
propio autoconcepto. Pide ayuda a tu profesor de
matematicas y a partir de los resultados estadisticos
obtenidos, elaborar, en grupo, murales en los que se
expongan las principales conclusiones.

5. Gran parte de los canones estéticos actuales vienen
marcados por nuestra sumision al mercado de
consumo, reflexiona con tus compafieros sobre ello y
proprongan una serie de actos en tu instituto para
celebrar un dfa sin consumo. Puede que asi seamos
conscientes al menos por un dia de lo contaminadas
que estan todos nuestras actitudes por el consumo,
hasta el punto de que ya no podemos vivir sin
consumi.



ANALISIS DE TEXTOS

LOS MODELOS ESTETICOS FEMENINOS Y
MASCULINOS A TRAVES DE LA HISTORIA

A través de la historia los modelos de belleza han
variado mucho. Para reflexionar sobre ello vamos a
facilitar al alumnado el material de lectura que
plasmamos a continuacién para que posteriormente
respondan a las cuestiones que se les plantean.

Los modelos estéticos femeninos y masculinos a
través de la historia.

Adaptacion del material de Educacion afectivo-sexnal del Programa
Harimagnada, publicado por el Gobierno de Canarias.

Introduccion

A la hora de abordar el estudio de la evolucion de los
modelos estéticos a lo largo de los diferentes
periodos historicos, varios son los aspectos que
previamente hemos de tener en cuenta. Por un lado,
la dificultad para encontrar fuentes apropiadas al tema
que nos ocupa, de ahi que tengamos que basarnos en
las manifestaciones artisticas como elemento esencial
que recoge el desarrollo de la estética.

Un asegunda limitaciéon que tiene este trabajo es que
hemos de encuadratlo dentro de la tradicion
europocéntrica, es decir, que quedan al margen de ¢l
las producciones que se generan de otras
civilizaciones.

Por ultimo, no podemos olvidar que el arte es
también reflejo de una determinada mentalidad,
difusora de ideologfa, generalmente ligada al poder y
a una clase social determinada.

Prehistoria.

Durante este periodo las representaciones artisticas
que se han conservado nos dan una imagen de
mujeres caracterizadas por el abultamiento de los
senos, vientre y caderas; con estas formas tan
marcadas lo que se queria representar esa el culto a la
fecundidad, tanto en las propias mujeres como en la
tierra encarnada en ellas.

Las representaciones masculinas son mas bien
escasas. Los hombres son presentados de forma
esquematica y siempre relacionados con las
actividades consideradas propias de su sexo.

Arte clasico (Grecia y Roma).

Las figuras masculinas son las mas representadas,
predominan desnudos donde se hace exaltacion del
cuerpo, haciendo estudios de anatomia con ellos.

Por el contrario, las figuras femeninas son menos
representadas, al tiempo que la aparicion del desnudo
es mas tardfa. En los primeros momentos las mujeres
aparecfan con sus cuerpos cubiertos de un manto que
insinuaba sus formas, pero no las demostraban
totalmente. Cuando aparecen desnudos femeninos,
éstos responden al modelo clasico de belleza y a la
idealizacion de los cuerpos. Figuras delgadas, canones
alargados, cuello bastante grande y rostros frios y
estereotipados.

La civilizacion griega viene marcada por un gusto a
las representaciones de figuras masculinas jovenes,
retrataindose la belleza corporal de los atletas, mas que
la belleza femenina. Este hecho estd relacionado con
la generalizacién de las relaciones homosexuales
masculinas, las cudles se daban con toda normalidad
entre Is grupos sociales mas privilegiados.

Por su parte, la cultura romana es heredera en gran
medida de la griega, pero ésta sufre algunas
variaciones por la influencia que viene de otros
lugares. Asi, en un primer momento, las figuras
masculinas tienen grandes similitudes con las
estudiadas anteriormente, pero a medida que se
produce la caida del Imperio Romano por la invasion
de los pueblos germanos, éstos van imponiendo otros
modelos estéticos, van apareciendo hombres con
cuellos mas largos y con barba, cosa que no habia
ocurrido hasta el momento.

Edad Media.

Nos hallamos ante un periodo de la historia marcado
por un fuerte sentido religioso, oscurantismo, atraso
ideolodgico y teocentrismo que va a regir todas las
manifestaciones de la vida publica.

Las representaciones humanas van a escasear en el
arte, quedando reducidas al campo de lo mistico y lo
religioso.

Cuando aparecen imagenes alusivas a la mujer, éstas
vienen a identificarse con la "Virgen", la madre de



Dios; por lo tanto, para ellos la unica funcién de la
mujer es dar vida.

No aparecen representadas las figuras, tanto
masculinas como femeninas, desnudas, ya que existe
un elevado control "moral" por parte de la iglesia.

Edad Moderna (Renacimiento).

El ideal de belleza masculino es la representacion en
todo su esplendor. Los cuerpos se idealizan. En los
trabajos sobre desnudos se hace una exaltacion de las
proporciones humanas, los rostros son idilicos,
buscando la perfeccién y la ocultacion de los
sentimientos.

Las figuras femeninas vuelven a ser estilizadas y a
representarse totalmente desnudas. LLa mujer tiene dos
dimensiones, por un lado la madre que no es
representada, y por otra la del deseo, frivolidad, los
placeres paganos, simbolizados con desnudos de
mujeres totalmente perfectas y de rostros
inexpresivos.

Con la llegada del siglo XVII asistimos a un renacer
de los valores religiosos y morales con la
contrarreforma. Por ello, en los paises en los que se
produce este movimiento se va a tender mas hacia la
vertiente espiritual. Asi, van a proliferar las escenas
religiosas donde el objeto era exaltar los valores
cristianos, tratando de ocultar lo humano como bajo
y sucio.

Durante el siglo XVIII se vuelve la vista hacia los
desnudos, tanto masculinos como femeninos.

Siglo XIX y XX.

La mujer, en este periodo, es la madre y la patria al
mismo tiempo. Puede aparecer desnuda o
semidesnuda, pero representa en cada momento algo
mas que un cuerpo perfectamente constituido.

Durante los siglos XIX y XX se va a producir uno de
los cambios mas significativos de los modelos
estéticos. Las figuras humanas van a ser una parte
esencial de las manifestaciones artisticas, pero en
muchas ocasiones van a aparecer distorsionadas;
vistas desde la subjetividad del artista que trata de
expresar con su obra estados de animo.

Pero el gran boom del siglo XX lo va a constituir la
aparicion del cine. Desde sus inicios los modelos que
han llegado a la calle han sido asumidos, imitados e,

incluso, adorados. Desde Rodolfo Valentino, que
popularizé la imagen del hombre seductor y duro,
pasando por el Bogart de imagen despiadada, papel
en la que la mayor parte de los hombres de la época
querian verse; hasta la actualidad, en la que un
Travolta hace vestir a los jovenes de hace unos afos
con brillantina en la cabeza y cazadora negra, o el
popularisimo Harridson Ford logra que gran parte de
los hombres deje de rasurarse diariamente.

Pasando a los elementos femeninos podemos
constatar que, sin lugar a dudas, han marcado los
modelos estéticos y asumido los roles que
tradicionalmente se les asignan a las mujeres.

Cuantas mujeres no han sofiado con la que ha
constituido el simbolo sexual de este siglo: Marilyn
Monroe. Este es el modelo que ha perdurado hasta
nuestra época, ya que la imagen que nos trasmite el
cine es la de la mujer perfectamente constituida y
hermosa, deseada por los hombres y envidiada por las
mujeres.

Pero los modelos estéticos no han sido siempre los
mismos a través de la historia: han variado mucho
desde la prehistoria hasta la actualidad. Con el
objetivo de relativizar los canones de belleza actuales,
recomendamos la lectura atenta del texto y que se
responda a las cuestiones que planteamos a
continuacion.

CUESTIONES:

1- ¢El modelo de belleza se ha mantenido idéntico en
todas las épocas? ¢A qué ha respondido?

2- Comenta las caracteristicas principales de los
modelos de belleza desde la prehistoria hasta nuestros
dias.

3- ¢Qué sexo suele estar mas representado a través de
la historia? ¢ Atendiendo a qué criterios?

4- Los estereotipos de belleza en la historia sen qué
sexo crees que han influido mas? ¢por qué?

5- ¢Piensan que actualmente existen unos canones de
belleza definidos para el hombre y para la mujer?
¢cuales son sus caracteristicas? ¢influyen mucho en la
gente joven?

06- ¢Qué medidas y acciones se te ocurren para
flexibilizar los modelos actuales de bellezar? sa quién
corresponde desarrollar estas medidas.



NUNCA TE CASES CON UN
MEXICANO

Nunca te cases con un mexicano, me dijo mi madre
una y mil veces. Lo decia por mi padre. Lo decfa a
pesar de que ella también era mexicana. Pero ella
naci6 aqui, en Estados Unidos, y él nacié alli, y ya se
sabe que no es lo mismo.

Yo nunca me casaré. Con ningiin hombre. He
conocido a los hombres demasiado intimamente. He
sido testigo de sus infidelidades, incluso he
contribuido a ellas. He bajado sus cremalleras, los he
desabrochado y he aceptado sus maniobras
clandestinas. He sido complice, he cometido
crimenes premeditados. Soy culpable de haber
causado dolor a otras mujeres, deliberadamente. Soy
vengativa y cruel, soy capaz de cualquier cosa.

Admito que hubo una época en la que sélo deseaba
pertenecer a un hombre. Llevar el anillo de oro en mi
mano izquierda y colgarme de su brazo como una
joya cara, brillando a la luz del dia. Nada que ver con
esos trapicheos que hacfa deambulando por distintos
bares que parecian todos iguales, alfombras rojas
empartrilladas con un dibujo negro, el papel de las
paredes ajado, lamparas de madera en forma de rueda
de carro con pantallas simulando quinqués, de un
vomitivo color ambar como el de los vasos que te
dan gratis para beber en las gasolineras.

Bares oscuros y luego restaurantes oscuros. Y si no,
mi apartamento, con el cepillo de dientes firmemente
plantado en su soporte como una bandera en el Polo
Norte. Y la cama, enorme porque él nunca se
quedaba toda la noche. Por supuesto que no.

De prestado. Asi eran mis hombres. Sélo la crema
que espumea por encima. Sélo la parte mas dulce de
la fruta, sin la piel amarga que queda al vivir cada dia
con una esposa. Venian a mi cuando querfan la pulpa
dulce.

As{ que ni hablar. Nunca me he casado, ni lo haré. Y
no porque no pueda, sino porque soy demasiado
romantica para el matrimonio. Podria decirse que el
matrimonio se me ha frustrado. No existe ni un
hombre que no me haya decepcionado, a quien
pudiera confiar mi amor tal como yo lo entiendo. No
me caso porque creo demasiado en el matrimonio. Es
mejor No casarse que Vvivir una mentira.

De los hombres mexicanos, mejor olvidarse. Durante
mucho tiempo, los hombres que recogfan las mesas,

o que cortaban la carne tras el mostrador de la
carnicerfa, o que conducian el autobus que yo cogia
para ir cada dia al colegio, ésos no eran hombres. No
eran hombres a los que yo pudiera considerar como
posibles amantes. Mexicanos, portorriquefios,
cubanos, chilenos, colombianos, panamefos,
salvadorenos, bolivianos, hondurenos, argentinos,
dominicanos, venezolanos, guatemaltecos,
ecuatorianos, nicaragiienses, peruanos, costarricenses,
paraguayos, uruguayos, qué mas da. Nunca los vefa.
Eso es lo que me hizo mi madre. Supongo que lo
hacia para evitarnos a mi y a Ximena el dolor que ella
sufri6. Porque se casé con un mexicano a los
diecisiete afios. Porque tuvo que aguantar toda la pena
que una familia mexicana puede propinarle a una
chica por ser del otro lado y porque mi padre se habia
rebajado al casarse con ella. Si se hubiera casado con
una chica blanca del otro lado habtia sido distinto.
Eso seria un buen matrimonio, incluso si la chica
blanca fuera pobre. Pero nada podia ser mas ridiculo
que una mexicana que ni siquiera hablaba castellano,
que ni siquiera era capaz de cambiar los platos en la
cena, plegar bien las servilletas o disponer
correctamente los cubiertos.

Sandra Cisneros

Sandra Cisneros es una de las mas conocidas
representante de la llamada Jteratura pachuca, es decit,
escrita en inglés por emigrantes o hijos de emigrantes
mejicanos en los Estados Unidos. Lee el texto y comenta
los valores y prejuicios mas importantes, tanto raciales
como de género, que podemos encontrar en el mismo.

Fragmento extrafdo del
cuento del mismo titulo,
incluido en el volumen Frase
un hombre, érase una mujer




ENTREVISTA CON LA DIRECTORA

¢Cémo nacio la historia de la pelicula?

Era una obra de teatro de Josetfina Lopez que la compafifa HBO habia comprado para hacerla en cine y HBO habia visto
mi pelicula El reino de los cielos y me llamaron para ver si me interesaba dirigirla y finalmente me contrataron a mi.

O sea que la idea original no fue suya, ya estaba hecha.

Si, la idea no es mia, ya habfan comprado el proyecto. Habfa una versién de un guién que me dieron pero yo tuve que ree-
scribitlo, incluirle nuevas cosas.

¢Como fue la seleccion del reparto?

Hice como cuatro meses de casting, fui muy meticulosa. Yo querfa el mejor actor para cada papel. Yo tenfa un director de
casting aqui en Los Angeles y una directora de casting en Ciudad de México y también en Nueva York y en Texas. Vi cien-
tos de personas, y finalmente vi personas que me gustaron mucho. Fue una decisién conjunta con los productores, afortu-
nadamente en casi todo estuvimos de acuerdo.

¢Fue dificil hacer una pelicula con protagonistas que rompen con los estereotipos de Hollywood?

Hacerlo fue dificil, pero una vez hecha la pelicula la gente quedé feliz porque se dan cuenta de que es gente como uno.
Cada vez que veo la escena en que todas las mujeres que estan en el taller de costura se quitan la ropa, me conmuevo, pues
durante los ensayos yo hablé con ellas de eso: hablamos de que toda la gente es bella pero no nos damos cuenta.

La historia es muy sencilla y tal vez por eso gusta tanto.

Si, eso es cierto. Incluso la pelicula originalmente tenfa un montén de escenas que yo le fui quitando porque pensé que
sobraban pues para mi las historias mas simples son las que funcionan mejor. En la obra de teatro la historia sélo sucedia
en la fabrica y eran solo cinco personajes: la mama, las dos hijas y las dos costureras que trabajaban.

A mi me toc6 hacer la pelicula mas visual pues no me gusta tanto filmar interiores sino exteriores. Las escenas que estaban
adentro, tratar de ponerlas en el jardin. También tocé inventar escenas nuevas. En la manera como trabajo, hablo mucho
con las actores y oigo sugerencias. Por ejemplo, con la actriz que hizo de mama nos inventamos algunas escenas como la
que ella esta con rulos, con el papa, al principio, diciéndole que ella puede educar a su hija. Muchos de los dialogos son
inventados por ellos.

¢Qué otras escenas surgieron sobre la marcha?

Cuando la mama de Ana esta viendo en la sala 'Los pobres lloran mas', la telenovela, yo inclui una historia que mi mama4
me contaba cuando yo era nifia y era tal cual: una nifia que sacaba la cabeza cuando iba en el bus y alguien le arrancaba la
cabeza. Esa es la historia que ella cuenta en la pelicula. Ahora, que ya estd hecha, mi mama me dice que no se acuerda muy
bien de haberme contado esa historia y que a lo mejor la oy6 alguna vez.

¢Coémo ha sido recibida la pelicula en EEUU?

Aqui todo ha estado muy bien. La pelicula inicialmente estaba pensada para cable
pero cuando estuvo en el Festival de Sundance, se gané unos premios importantes,
y el apoyo del publico fue increible. Tuvimos seis proyecciones, con una gran
ovacion. Luego estuvo en Nueva York y muchas ofertas de compafiias de distribu-
cién para compratla y distribuirla en cine y HBO dijo que sélo la queria para tele-
visién y que el que querfa ver la pelicula que comprara la suscripciéon a cable. Pero
luego en el mercado de Cannes, en mayo pasado, se vendio internacionalmente a
otros paises para salas de teatro, y se vendio a 12 paises. Y ahi decidieron dis-
tribuirla en Estados Unidos, y estuvo seis meses en cartelera. Se va a estrenar en
television por cable en octubre. En Espafia se estd mostrando y creo que ya lleg-
amos al millén de espectadores.

¢Qué proyectos vienen ahora?

Quiero filmar en Colombia una pelicula sobre José Gregorio Hernandez, el santo.
Pero por ahora estoy dedicada a mi hijo que naci6é hace nueve meses.




SECUENCIAS DESTACADAS

En San Sebastian (Premio de la Juventud en
2002) y en Sundance (Premio Especial del
Jurado y Premio del Pablico) cautivé esta
historia pequefia de una mujer cualquiera, que
derrocha emociones verdaderas y sugerentes
reflexiones sobre cuestiones fundamentales
como la condicién femenina, la dignidad del
trabajo, la familia o la herencia cultural.

Cardoso rueda DI UN MODO MUY FEMENINO,
TRANSMITIENDO MUCHO A TRAVES DE
PEQUENOS DETALLES.

Asi, el arranque de Ana limpiando los cristales
con el antiguo y humilde método del papel de
periédico; la imagen de la hermana mayor vista
a través del alambrado del taller como si de una
carcel se tratara; la insinceridad de Ana al decir
que trabaja en una boutique en lugar de un
taller, la antipatia que genera una empresaria
hispana "reconvertida" en perfecta
estadounidense; el paralelismo entre la

telenovela que la madre cuenta y la relacion de » N
Este fragmeno de critica sefiala un aspecto

bastante debatido en los dltimos tiempos: ¢se
puede hablar realmente de una sensibilidad
tipicamente femeninar? ;de una mirada

particular? ¢de una forma distinta de rodar?.
convirtiéndose en una maravillosa declaracién Comenta tu opinién con tus compafieros

su hija con un chico que no pertenece a su
mundo; o la magistral secuencia de la
competicidon por ver quién tiene mas celulitis o
estrias, que evita el peligro de caer en lo burdo

de quererse como una es.




ALGUNAS CRITICAS SOBRE LA PELICULA

uanto se agradece -en un verano repleto de

mujeres tan extrafas al universo femenino
como los Angelitos de Charlie o Lara Croft- un
retrato de la mujer como el que nos ofrece esta
pelicula, cuyas protagonistas son mujeres de
carne (abundante, por cierto) y hueso, mucho
mas auténticas que el modelo impuesto por la
actual sociedad de consumo.
Pese a ser su primer largo, la colombiana
Patricia Cardoso, afincada en EE. UU. desde
1987 y formada en la Escuela de Cine de
UCLA, sabe manejar con soltura y equilibrio el
celebrado texto teatral de Josefina Lépez,
estrenado en 1990. Cardoso da con el tono
justo de comedia agridulce, como la vida
misma; nos presenta un universo social muy
concreto, pero no cae en la pelicula
costumbrista; hace una pelicula de mujeres,
pero no descuida los personajes masculinos;
mantiene los didlogos inteligentes y sugerentes
de la obra de teatro, pero desdibuja su origen
teatral a través de un montaje de ritmo
apropiado y unas formas de paso con vistas
llenas de color del Barrio Este de Los Angeles,
hermosamente fotografiado por Jim Denault.
La seleccién de actores es acertada, y todos
derrochan naturalidad y autenticidad. La
debutante América Ferrera construye con
frescura el personaje de esa Ana enfurrufiada,
inmadura pero con un enorme corazén, aunque
quienes claramente sobresalen son Ingrid Oliu
como su sufrida hermana, y Lupe Ontiveros
como su madre Carmen, que consigue dar
ternura y cercania a un personaje inicialmente
antipatico.
"No hay mejor aderezo, que la carne encima del
hueso", dice en un momento una de las
protagonistas. Pues bien, no hay mejor pelicula
que la que transmite emociones y verdades, y
¢ésta es una de ellas.

Mar Garrido

Te proponemos que compares estas dos ctiticas, una
positiva y otra negativa y que a partir de tu propia
opinién sobre la pelicula, rebatas los argumentos que
aqui se oponen

riginada como obra teatral firmada por la
O "hispana" Josefina Lopez (Lopez sin tilde
porque la tilde no existe en inglés) basandose en
sus propias y previas experiencias como
inmigrante ilegal, Las mujeres verdaderas tienen
curvas subid a escena en 1990, tuvo éxito de
publico sobre tablas y se convirtié en telefilm
cuando George LaVoo observd una
representacion ocho afios mas tarde.
Presentada en la edicién 2002 del Festival de
Sundance se alz6 con el premio del publico y un
galardon especial del jurado a dos de sus
actrices. Impulsada por la victoria la HBO
decidié, finalmente, estrenarla en salas. El
formato televisivo se evidencia no sélo por su
duracién (exactos noventa minutos) sino en una
chata puesta en escena abundante en tomas
cercanas y el tradicional -para el medio- juego
de planos/contraplanos.
Estaba destinada a ser vista desde la comodidad
del hogar, en dimensiones reducidas y hasta con
la previsible desatencién causada por alguna
llamada telefénica o la perentoria necesidad de
ir al bafio.
¢Pero es agradable? En algun punto si. Se deja
ver sin sobresaltos siempre y cuando se pueda
superar el hecho de que esté plagada de "buenos
sentimientos", "causas justas" o "que viene con
edificante mensaje incluido".
Imperdonable avanzar mas. Soélo alcanza con
apuntar que como film denota continuamente su
origen teatral a pesar de que cada tanto "lo
aireen" con algin exterior. Todos son didlogos
(en inglés y espafnol) y jamas se cuela una sola
idea cinematografica. Que algunos parlamentos
son graciosos y la mayoria insulsos. Que
America Ferrera, una estadounidense hija de
nicaragiienses, compone con simpatfa a la Ana
en camino de transformarse en americana
integrada o que la tejana Lupe Ontiveros
parlotea sin parar como la madre dominante de
esta comedia étnica que apuesta a "los buenos
sentimientos" y tiene "un mensaje edificante".
Una "causa justa".

Ricardo Bula



