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OBJETIVOS Y CONTENIDOS

INTRODUCCIÓN
La presente unidad didáctica, se inscribe en  el Área de Ciencias Sociales, Geografía e Historia, pero se puede utilizar y trabajar desde otros ámbitos como la Educación Plástica y Visual o la Ética.

A partir del conocimiento de la vida y obra de la pintora Artemisia Gentileschi se pretende que el alumnado conozca y valore la contribución que las mujeres han hecho  a lo largo de la Historia y más concretamente en la Historia del Arte, contribución que en muy pocas ocasiones ha sido reconocida, valorada e incluida en los manuales.

Por otro lado, la unidad favorece el desarrollo de las Competencias Básicas que la LOE prevé. En primer término se desarrolla la competencia social y ciudadana pero también la competencia en comunicación lingüística, la competencia digital, la competencia para aprender a aprender y además, el tipo de actividades que se proponen favorece  la autonomía e iniciativa personal.

OBJETIVOS

1. Analizar, estudiar y valorar la obra de Artemisia Gentileschi.

2. Asimilar y emplear el vocabulario específico. 

3. Aprender a mirar y analizar un cuadro.
4. Identificar los procesos y mecanismos básicos que han originado las desigualdades entre hombre y mujeres a lo largo de la Historia. 

5. Analizar los motivos que han provocado la ausencia de las pintoras en los libros de Historia del Arte. 

6. Realizar tareas en grupo y participar en debates con una actitud constructiva, crítica y tolerante, justificando de manera adecuada sus opiniones.

7. Valorar y disfrutar con la obra de arte.

8. Desarrollar la sensibilidad a través del conocimiento de la pintura.
CONTENIDOS DE LA UNIDAD
La presente unidad se puede trabajar desde Secundaria y Bachillerato. Dentro de la ESO, los cursos que por los contenidos de su currículo resultan más adecuados son 2º y 4º, en ambos se trabaja el periodo histórico de la Edad Moderna. En ese sentido, las actividades propuestas en el cuadernillo de actividades se dirigen básicamente a esos niveles.

La unidad es también válida para la asignatura de Historia del Arte de 2º de Bachillerato, ya que el conocimiento de la pintora y el análisis de su obra se inscriben dentro del tema del Barroco. 

LOS MATERIALES 

El CD contiene tres tipos de materiales complementarios:

1. La unidad didáctica que contiene los siguientes apartados:

a. Biografía, estilo y obra de Artemisia Gentileschi.

b. Glosario de términos

c. Bibliografía como complemento y apoyo del tema

d. Cuadernillo didáctico con distinto tipo de actividades.

2. Power Point: 

a. Contiene los datos más significativos de la vida y obra de la artista y es un complemento visual de importancia para trabajar con la unidad. 
3. Una selección de cuadros de la pintora.
INTRODUCCIÓN

“Las pintoras son las grandes ausentes de los libros de la Historia del Arte, puesto que la pintura ha sido considerada como una creación masculina hasta hace bien poco.

Sin embargo, sabemos que desde el principio de los tiempos las mujeres han realizado sus propios diseños para bordados y tapices; han iluminado manuscritos miniados cubierto de frescos los conventos y monasterios en la Edad Media; y han trabajado solas o junto a sus padres, esposos o hermanos en los estudios de pintura y escultura de éstos.

Por desgracia la mayoría del trabajo de estas mujeres permanece anónimo (…), y las pocas obras conservadas han sido consideradas injustamente de menor categoría que las de los hombres.

A diferencia de sus colegas varones, hasta hace bien poco tiempo, a las pintoras se les limitó su formación: no se les permitía la práctica del dibujo del natural (con modelo desnudo), que era la base de las enseñanzas académicas desde el siglo XVI hasta el XIX. En muchos casos sus temas hubieron de circunscribirse a retratos, interiores y bodegones. Con muy pocas excepciones, las mujeres no pintaron paisajes hasta el siglo XVIII”.

Rubio Pérez, Isabel. (2001). Mujeres que rompieron el estereotipo: las pintoras
Edita: Comunidad Autónoma de la Región de Murcia. Consejería de Presidencia.

Secretaría Sectorial de la Mujer y de la Juventud
Artemisia Gentileschi -(1593-1653/56)

La primera pintora en la Historia del Arte
I - BIOGRAFÍA 

Artemisia nació en Roma, fue  hija del pintor Orazio Gentileschi quien le enseñó  el oficio sin importarle su condición de mujer. Recibió de él una formación sólida y completa.                                                                                                     

Cuando las enseñanzas de su padre no fueron suficientes, Orazio la puso bajo la instrucción del pintor Agostino Tassi para que le enseñase perspectiva. Fue precisamente esa relación la que marcó negativamente su vida, ya que poco después de comenzada, Artemisia fue violada por Tassi. Denunciados los hechos por su padre ante el Tribunal Papal, se inició un largo proceso en el que la pintora fue presionada e incluso torturada para confirmar su denuncia.  Finalmente su maestro fue condenado a un año de prisión y al exilio.  Para restablecer su honra, Artemisia contrajo matrimonio con un rico florentino.

Vivió y trabajó sin una localización fija, repartiendo sus encargos entre Florencia, Roma, Génova, Inglaterra y Nápoles, ciudad en la que murió.

Alcanzó un importante reconocimiento que le permitió relacionarse con otros artistas reconocidos y conseguir el patronazgo de personas tan importantes, como el duque Cosimo II de Médici o el sobrino de Miguel Ángel, Buonarroti el Joven. Trabajó también junto a su padre en Inglaterra donde permaneció incluso después de la muerte de Oracio. 

Finalmente y tras el estallido de la Guerra Civil en Inglaterra,  regresó a Nápoles donde murió con una edad de entre sesenta o sesenta tres años, posiblemente a consecuencia de la peste que en 1556 asoló la ciudad.
Pese a los éxitos que Artemisia  alcanzó, lo que le permitió  vivir toda su vida de su trabajo, tras su muerte su  figura y obra cayeron largamente en el olvido. Tan sólo hace unos pocos años ha vuelto a revalorizarse, si bien algunos de sus biógrafos han remarcado excesivamente el hecho de la violación sufrida convirtiéndolo en el eje central de su biografía  y sobre todo de su obra y,  aunque es evidente que tuvo que determinar un antes y un después, no por ello  debemos olvidar la calidad excepcional de sus cuadros. 
II- ARTEMISIA, PRIMERA PINTORA EN LA HISTORIA DEL ARTE

Artemisia ha sido considerada con toda razón como la primera pintora de la Historia del Arte. En primer lugar porque pudo vivir de su trabajo de modo independiente. Pudo además abordar temas que antes y después de ella ninguna pintora pudo tocar, como los de carácter religioso o alegórico, todos ellos considerados como géneros mayores. De igual manera pudo realizar composiciones complejas o cuadros de gran formato. No se vio limitada como tantas otras a hacer retratos de si mismas o de su propio entorno familiar, o bien, limitarse a los bodegones, géneros considerados  “más apropiados a una mujer".

	DATOS BIOGRÁFICOS

	1593
	Nace Artemisia el 8 de julio en Roma

	1605
	Muere la madre

	1612
	Agostino Tassi es acusado de violación

	1612
	Artemisia se casa con Pietro Antonio di Vincenzo Stiattesi en noviembre. 

	1614
	Se trasladan a vivir en Florencia.

	1616
	Artemisia se convierte en un miembro oficial de la Academia de Dibujo

	1621
	Regresa a Roma

	1626
	Se traslada a Nápoles (año aproximado), donde vivió hasta 1638

	1638
	Acude llamada por su padre para trabajar en la Corte Inglesa del Rey Carlos I

	1639
	Muere Oracio Gentileschi

	1641
	Artemisia abandona Inglaterra al estallar la Guerra Civil, regresando a Nápoles

	1653/56
	Muere en Nápoles, posiblemente a consecuencia de una Peste que asoló la ciudad


III - ESTILO Y OBRA 

Oracio Gentileschi fue seguidor de Caravaggio, creador del Tenebrismo, estilo en el que Artemisia se educó y en el que realizó algunos de sus mejores cuadros. 

De este modo podemos considerar como características fundamentales de la obra de Artemisia:

a) Realismo–Naturalismo: Los personajes de sus cuadros, son gentes reales, representados sin idealización alguna.

b) Estudio de la luz y el color: 

Artemisia, como pintora tenebrista representa los objetos o per​sonajes sobre un fondo oscuro e iluminar a algunos de ellos mediante un intenso foco de luz que por lo general está fuera del cuadro. Se crean así fuertes claro-oscuros que  sirven además para centrar la atención del espectador sobre las personas u objetos que el pintor quiere.
c) Sus mejores cuadros son sobrios, en ellos al igual que Caravaggio prescinde de los fondos con paisajes o arquitecturas y utiliza como telón de fondo un único color sobre el que resaltan unos pocos personajes.

d) En muchos de los cuadros aparecen naturalezas muertas, es decir objetos, telas en las que hace un auténtico estudio de calidades.

e) La luz, el color así como los escorzos, en ocasiones violentos de sus figuras crean la perspectiva, destacan o alejan los objetos según su importancia. Crea el aire en torno al tema del cuadro y también la profundidad.

f) Un elemento muy propio del Barroco y que Artemisia utiliza es la teatralidad que infiere dramatismo y fuerza al tema tratado.

g) Las composiciones suelen ser abiertas, con preferencia de los esquemas compositivos en aspa, diagonales etc. 
h) La temática de Artemisia, es como en la mayor parte de los pintores de la época, preferente​mente religiosa, pero destacando las heroínas bíblicas  como Judith o María Magdalena.
ALGUNOS CUADROS DE ARTEMISIA COMENTADOS
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 Se trata de la primera obra de una artista que pese a su juventud, 16 años, demuestra una calidad de pintora consagrada. Tal es así, que pese a tener la fecha y la firma de la autora, durante mucho tiempo se atribuyó a la mano de su padre. 
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La historia de Susana es la de una joven que se dispone a bañar. Sorprendida por unos viejos ricos, éstos le hacen proposiciones deshonestas utilizando argumentos económicos y de poder, que la muchacha rechaza.

La composición y luminosidad del cuadro nos recuerdan todavía al Renacimiento o a la Escuela de Bolonia.

JUDITH Y HOLOFERNES
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Artemisia pintó varios cuadros, en los que representó el mismo tema: Judith y Holofernes, escogiendo el momento más duro de la representación, es decir el instante en que la protagonista ayudada por su criada, corta la cabeza de Holofernes.

	LA HISTORIA DE JUDITH Y HOLOFERNES
Judit y Holofernes ilustra un pasaje del Antiguo Testamento, en el que se narra como Judith, viuda rica y hermosa, concibió un plan para salvar a su pueblo asediado por el ejército asirio, que había puesto sitio a la ciudad judía de Betúlia. Judit se arregló «de forma que podía seducir a los hombres que la viesen” (10:5) y partió con su criada adentrándose en las líneas asirias. Con la falsa pretensión de ser una desertora de su pueblo, consiguió tener acceso al general enemigo. Cuando llevaba ya varios días en el campamento, Holofernes se enamoró de ella y organizó un banquete al que invitó a Judith. Una vez terminado, Judit y Holofernes se quedaron a solas. Holofernes, que estaba ebrio, intentó seducirla y fue en ese momento cuando Judit cogió rápidamente su espada y con dos golpes dados con todas las fuerzas le cortó la cabeza y la puso en un saco que le había preparado su criada. Judith y su criada regresaron a Betúlia y consiguieron que los asirios recularan gracias al desconcierto que la noticia del asesinato de Holofernes provocó entre ellos.


Este tema se representó con frecuencia en el Renacimiento, pero sobre todo en la pintura barroca. La elección de esa temática bíblica tenía otro significado, el poder del débil frente al fuerte y de la inteligencia y la astucia frente al poder. Hay que recordar que los pequeños estados italianos se vieron, en esos siglos, constantemente amenazados por los intereses de los grandes estados  europeos.
Artemisia escoge el momento de mayor crueldad y dramatismo de la historia, cuando Judit, con firmeza y determinación, hunde en la garganta del general asirio Holofernes la hoja de su propia espada. Además, refuerza la violenta acción con la sábana ensangrentada, la mirada  del asirio o el gesto de Judith.  Para muchos biógrafos de la pintora la crueldad está justificada, se trata de la venganza de Artemisia contra su violador (la primera versión se pintó en 1612, año en el que se produjo la violación y posterior proceso judicial).

Ambos cuadros son magníficos, pero el segundo es considerado como el mejor. Los dos tienen las características típicas del tenebrismo:

· Son sólo tres figuras envueltas en la oscuridad de la noche pero intensamente iluminadas por velas que quedan fuera del cuadro y que nos permiten observar el dramático momento sin nada que distraiga nuestra atención, pero además la luz dirige nuestra mirada  hacia lo que la pintora considera como fundamental: la cara y el gesto de Judith, la cabeza de Holofernes,  o las calidades de las telas o las joyas que adornan a la protagonista.
· En ambos hay una composición en diagonal, más marcada en el segundo que en el primero. En los dos, la relación entre los protagonistas se establece a través de las miradas que entre sí forman un triangulo.
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Judit decapitando a Holofernes (1620), Galería de los Uffizi
El cuadro está pintado desde un punto de vista más alejado que el otro. Refleja más tensión y más movimiento. Judith es aquí una mujer más madura que luce joyas y ricos vestidos. La expresión de su cara, las cejas fruncidas, muestran determinación, incluso rabia.
También la criada gana agresividad y fuerza. Hay mayor teatralidad, la sangre sale a chorros de la cabeza del general asirio que expresa horror. 
Este segundo cuadro fue realizado para la Archiduquesa María Magdalena de Austria, esposa del Gran Duque Cosme II, a quien no gustó.
-No puedo soportar este cuadro- Dice ella-  Quizás si hubiera pintado una naturaleza muerta, o un ramo de flores, algo más propio de una dama…
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La historia de Judith y Holofernes tuvo su continuación, como si de escenas de una película se tratase, con otros dos cuadros que Artemisia realizó después de cada uno de los que hemos visto. En ambos, elige el momento en que las dos mujeres recogen la cabeza de Holofernes y expectantes atisban que nadie impida su huída.

Titulados ambos  Judit y su doncella o Judith y su criada, el primero está fechado entre 1613 y 1618, mientras que el segundo lo realiza en 1625. Como en el caso anterior, observamos en ambos las características típicas del tenebrismo, y también como en los lienzos de Judith y Holofernes el segundo resulta más barroco que el primero. Un intenso claro-oscuro rodea la escena que está iluminada por una vela que vemos a la izquierda de Judith, mientras que una cortina roja, como si se tratase del telón de un teatro, aparece  recogida detrás de la protagonista dejándonos ver el drama.



AUTORRETRATO COMO ALEGORÍA  DE LA PINTURA -  1630 ¿?


Existen dudas alrededor de la fecha en que fue pintada esta obra ya que siempre se había considerado ejecutada hacia 1630 pero ahora se piensa que Artemisia la realizó en Inglaterra, donde fue adquirida por el rey Carlos I.
Artemisia se represente en el momento de pintar, concentrado todo su interés en el lienzo. La postura es difícil, parece que va a salir del cuadro, la cabeza se aproxima al espectador y  el cuerpo se aleja. Abre los brazos en semicírculo, sosteniendo en su mano izquierda la paleta mientras que con la derecha sostiene el pincel. La luz destaca la cara, el escote y la mano que en la que lleva el pincel en el mismo momento de comenzar la creación artística.



otros cuadros de la pintora

· Santa Catalina de Alejandría, en torno a 1614-1615, Galerie degli Uffizi, Florencia.

· Alegoría (fresco), Casa Buonarotti, Florencia.

· Venus dormida, en tomo a 1630

· María Magdalena. Hacia 1630. Catedral de Sevilla

· Anunciación, 1630, Museo di Capodimonte, Nápoles

· La Fama, 1632, colección privada.

· Retrato de mujer, Museo del Prado, Madrid.

· El martirio de San Jenaro, 1636-1637, Nápoles. 

· San Próculo y San Nicea, 1636-1637, Nápoles. 

· Alegoría de la Paz y de las Artes bajo la Corona inglesa (frescos, en colaboración  con Orazio Gentileschi), 1638-1639, Marlborough House, Londres.

· David y Bethsabé, en torno a 1640, Muscum of Art, Columbus, Ohio.

· Bethsabé, en torno a 1640, Museum der bildende Künste, Leipzig.

· Susana y los viejos, c. 1649 (Moravská Galerie Brne, Brno)

· El Nacimiento de San Juan Bautista, en torno a 1631-1633, h. 1635.  Museo del Prado, Madrid.

 


IV – GLOSARIO DE TÉRMINOS 
Renacimiento: El Renacimiento es un movimiento de carácter cultural y ar​tístico que nació en Italia y se difundió al resto de Euro​pa a lo largo del s. XVI.

Barroco: Se denomina Barroco al arte que se desarrolló en Europa entre los siglos XVII y XVIII.
Realismo: Tendencia estética que intenta reproducir fielmente la realidad. 
Naturalismo: Tendencia artística que trata de representar la realidad tal y como es, sin idealizar. Se llega a representar lo considerado feo, desagradable, descarnado.
Tenebrismo: técnica consistente en representar objetos o per​sonajes sobre un fondo oscuro e iluminar a algunos de ellos mediante un intenso foco de luz que por lo general está fuera del cuadro. Se crean así fuertes claro-oscuros que  sirven además para centrar la atención del espectador sobre las personas u objetos que el pintor quiere.
OLEO: Técnica pictórica caracterizada por:

· Mezcla de colores con aceite de lino o nueces como aglutinante.

· El óleo comenzó a utilizarse a partir del s. XV y desde el s. XVI se convirtió en la técnica de pintura más importante y utilizada.

· Esta técnica resalta los colores, resultando brillantes

Perspectiva: Es la representación del espacio tridimensional en una superficie plana.
Composición de un cuadro: Disposición u organización que el pintor hace de los diversos elementos que integran un cuadro: colores, masas, volúmenes etc.
Naturalezas muertas o bodegones: Es un género -tema- de la pintura que representa seres inanimados (animales muertos, vegetales, cosas etc.), pintura de flores, frutas, cocinas etc.
V – OTRAS PINTORAS DE LA HISTORIA DEL ARTE
A lo largo de la Historia ha habido  otras pintoras, pocas en los siglos pasados y muchas más a medida que nos acercamos al tiempo presente. Aquí tienes una pequeña relación de algunas de ellas.
	S. XVI
	S. XVII

	Sofonisba Anguissola (1531 – 1626)


	Artemisia Gentileschi

María von Oosterwijk (Países Bajos 1630-1693) 
Rachel Ruysch (1664-1750)

	S. XVIII
	S. XIX

	Elisabeth Vigée-Lebrun  (1755-1842)

Angélica Kauffman (1741-1807)


	Berthe Morisot (Bourges, 1841 - París, 1895) 

Mary Cassat (Pittsburgh 1844 – Mesnil, 1926)

Eva Gonzalés (1849-1883)



	S. XX

	Tamara de Lempicka (Varsovia 1898 – Cuernavaca 1980)

Georgia O´keeffe (Estados Unidos - 1887-1986)

Sonia Delaunay (1885-1979)

Frida Kahlo (Méjico 1907-1954)
Remedios Varo (Gerona 1908 - Ciudad de Méjico 1963)

Maruja Mallo (Galicia 1909 - Madrid 1995)

Lola Massieu (Gran Canaria - 1921 – 2007)



VI - BIBLIOGRAFÍA UTILIZADA

1. RELACIÓN DE PÁGINAS WEB Y BLOG
· La Mujer en el Arte 
· www.ciudaddemujeres.com
· www.iesmcervantes.es/coeducacion/
· Pintoras Famosas, mujeres artistas, galería de cuadros
· www.artecreha.com
· www.artehistoria
· www.pinturayartistas.com/recuperamos-a-las-mujeres-pintoras-de-la-historia
· Aula de la mujer – aulas culturales - www.aulas.ulpgc.es/
· La ciudad de la pintura  
· La mujer y el arte - www.uned.es/biblioteca/conoce/.../mujarte/index.htm
· www.netdidactica.com
· ARTE. Directorios de recursos
· Biografía de pintores – www.arteyestilo.net
· Artemisia – www.iesblanxart.cat
2. YOUTUBE.COM

En youtube podrás encontrar un buen número de cortos dedicados a la vida y obra de Artemisia. Entre ellos:
· Artemisia Gentileschi - un corto di Marta Bifano  
· Artemisia 
· Judith and Holofornes by Artemisia Gentileschi
3. CINE 

TÍTULO DE LA PELÍCULA: “Artemisia, pasión extrema”
http://encuentroacademicopeliculas.blogspot.com/2008/09/artemisia-de-agns-merlet.html
Año: 1997.

Nacionalidad: Francia.

Duración: 98 minutos. 

 

La película se centra en el periodo que media entre los años 1610 y 1612. Artemisia, hija del pintor Orazio Gentileschi, comienza a dar sus primeros pasos como pintora, pero se encuentra con grandes dificultades (como su rechazo de ingreso en la Academia) por su condición de mujer. Es su propio padre, y posteriormente, Agostino Tassi, quienes se encargan de la formación pictórica de Artemisia.


Desde el punto de vista del aprovechamiento didáctico, la película tiene dos vertientes claramente diferenciadas: una primera muy interesante puesto que se centra en la vocación artística de Artemisia y sus pasos iniciales en el mundo de la pintura (aproximadamente la primera media hora del film) y otra segunda en la que su relación sentimental con Agostino Tassi. Es, por tanto, la primera parte la que tiene interés pedagógico.

4. LIBROS
· Banti, A. (1992). Artemisia. Ediciones Cátedra S.A.
· Jamis, R. (1998). Artemisia Gentileschi. Circe Ediciones S.A.

· Lapierre, A. (2006). Artemisia. Editorial Planeta S.A.

· Romero, C. (1995). Artemisia Gentileschi, revistas.ucm.es/bba (documento en pdf)
· Rubio Pérez, Isabel. (2001). Mujeres que rompieron el estereotipo: las pintorasEdita: Comunidad Autónoma de la Región de Murcia. Consejería de Presidencia. Secretaría Sectorial de la Mujer y de la Juventud (documento en pdf)
CUADERNILLO DE ACTIVIDADES

LA VIDA DE ARTEMISIA

1ª - Artemisia  a lo largo de su vida habitó en  distintas ciudades italianas: Roma, Florencia, Génova y Nápoles. 

a. Sitúalas en el mapa.

b. Remarca con un círculo la ciudad en la que nació y en  la que murió.


2ª -  “Artemisia Gentileschi  ha sido considerada como la primera pintora en la Hª del Arte”
De estas cuatro frases selecciona las que tienen que ver con la anterior afirmación.

	FRASES
	VERDADERA/FALSA

	1. Artemisia fue la primera pintora conocida


	

	2. Artemisia fue la primera pintora que pudo vivir de su trabajo.


	

	3. Se limitó a pintar cuadros de flores y frutas.


	

	4. Pudo realizar cuadros de gran tamaño con temas mitológicos y religiosos.


	


3ª -  La mayor parte de las pocas pintoras anteriores y posteriores a Artemisia se limitaron a pintar retratos, flores y frutas o escenas de su propia familia. Rara vez pintaban desnudos y si lo hacían eran sólo femeninos. ¿Cuáles eran los motivos de esa situación?

4ª – En el tema has visto el nombre de algunas pintoras anteriores y posteriores a Artemisia Gentileschi. Busca datos de la biografía y obra de una de ellas, para ello puedes consultar en la siguiente dirección de Internet: mujerespintoras.blogspot.com
5ª - Subraya las frases que en tu opinión caracterizan la obra de Artemisia Gentileschi
1. Formó parte del movimiento artístico conocido con el nombre de “Barroco”.

2. En su pintura idealiza la realidad.

3. Su pintura se caracteriza por su fuerte realismo.

4. La luz en sus cuadros es suave e ilumina a todos los personajes por igual.

5. En sus cuadros hay grandes contrastes lumínicos, intensos claro-oscuros.

6. En sus obras predominan los personajes femeninos.

7. Las composiciones de sus cuadros son abiertas, dinámicas.

8. Es una pintora tenebrista.

9. Le gusta estudiar la calidad de las telas y objetos en general que aparecen en sus cuadros.
10. En los cuadros dedicados al tema de Judith y Holofernes  los personajes están tranquilos, relajados, no hay dramatismo.

6ª -  Vamos ahora  a mirar un cuadro de Artemisia y aprender  con ello:

En este cuadro vemos a Judith y su criada preparándose para huir del campamento de Holofernes después de haberle matado y cortado la cabeza.
LA NARRACIÓN DE LA HISTORIA

a. Observa en primer lugar la expresión de las dos mujeres, ¿cómo la definirías, es tranquila o expectante?

b. ¿La actitud es coherente con el momento que la historia nos narra?

LA LUZ

Es noche cerrada, sólo un foco de luz ilumina la escena.

a. ¿De dónde proviene la luz?

b. ¿Desde qué dirección se ilumina a los personajes? Indícalo mediante unas líneas al igual que has visto en el tema.

c. Como ves hay grandes contrastes entre la luz y la oscuridad. ¿Con qué nombre se conoce esa técnica pictórica? ¿Qué pintor, del que Artemisia fue seguidora, la creó?

LA TEATRALIDAD

d. En el tema hemos hablado de “teatralidad” cuando hablamos de la pintura de esta época. Señala los aspectos más “teatrales” que hay en el cuadro.

EL TEMA

Este cuadro narra un fragmento de una historia más amplia. ¿Tiene Artemisia algún otro cuadro que narre la primera parte de la historia bíblica?, ¿Cuál?

LA PERSPECTIVA

e. En el cuadro hay también perspectiva. ¿de qué manera logra la pintora la profundidad en el cuadro? 

Mediante:

1. ¿Los contrastes entre las zonas iluminadas y las sombras?

2. ¿Las posiciones de las figuras?

3. ¿La disposición de algunos objetos

Elige las opciones que creas correctas y explica los motivos que te han llevado a esa elección.
7ª – Trabajo en grupo: Exposición de las obras más significativas de las pintoras elegidas.

· Selección de una pintora y dos o tres de sus cuadros más significativos.
· Elaboración de una breve biografía de la pintora seleccionada.
· Análisis de uno de los cuadros elegidos

· Organización una exposición en clase o en el Centro con los materiales elaborados (carteles o power point).
· Selección de un portavoz de cada grupo y explicación a los compañeros del trabajo realizado.

8ª – DEBATE
Para finalizar el estudio de la unidad, se puede organizar  un debate para analizar las causas que a lo largo de la Historia han motivado el olvido de las mujeres que desde el Arte, la Ciencia, Literatura u otras actividades  han sido  olvidadas o relegadas.
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Susana y los ancianos (1610)








Judith decapitando a Holofernes  (1620) Galería  de los Uffizi, Florencia








Judith decapitando a Holofernes  (1612-1613)


Museo de Capodimonte, Nápoles








Judith y su doncella (1613-18) – Palacio Pitti - Florencia





Judith  y la sirvienta con la cabeza de Holofernes (1625)  


The Detroit Institute of Arts.








Amparo Martínez López








PAGE  
0

